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av Sten Svensson

om inrittande av en fond for utgivningen av Allan Petterssons
musik

"Och till sist. den allra sista
minuten, kommer nagot av det mest
gripande 1 musiken.

Ljuset oppnar sig. ett himlaljus,
rent och blindande, i dur,

i milda klara klanger

som dr som en sommarding
eller som en havsstrand

i livets morgon.”™

Alf Thoor

**Allan Pettersson — vad gor vi for honom?

Nagonstans uppe pa Soder i Stockholm sitter en man och skriver
symfonier. Allan Pettersson heter han. Hans ensamhet har blivit en legend

——— Han ér unik i var musikkultur. Men tar vi vara pa honom som vi
borde?"

Sa skrev Expressens musikkritiker, Alf Thoor, for 20 ar sedan. Fragan om
vad vi gor for Allan Pettersson har Alf Thoor och manga med honom
upprepat ar efter ar.

I en biografi, forfattad av Leif Aare, beskrivs Allan Pettersson som
“Medmiinniska. mystiker. solitir”. Aare berittar:

“Allan Pettersson foddes 1911 i Viistra Ryds forsamling, Uppland, som
fyirde barn tillsmeden Karl Viktor Pettersson och hans hustru, sommerskan
Ida Paulina. Redan aret diirpa flyttade familjen till den ofta omtalade
I-rumsligenheten Skanegatan 87 pa S6dermalm, Stockholms davarande
arbetarstlum. Hir skulle den blivande tonsiittaren bo hela sin barndom och
storsta delen av sin ungdom. Den fuktiga liigenheten lag under gatuniva och
hade galler for fonstren. Fiingelsesymboler aterkommer i Allan Petterssons
liv och hans tillvaro och verk skulle komma att gestalta sig som en serie
utbrytningsforsok.

Redan den forsta fiolen — som den 10-arige Allan Pettersson finansierade
med julkortsforsiljning — var en sjilvstindighetsforklaring i denna miljo av
kulturellt och materiellt armod. déir mor Ida Paulinas frilsningssanger var
hemmets musik.
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Nir sedan unge Pettersson fran 14 drs alder och efter avslutad elementir
skolgdng dgnade sig at att ova fiol pa heltid i stallet for att hjalpa till med
forsorjningen, gjorde omgivningen smartsamt effektivt klart for honom att
han kunde betrakta sig som utstott ur den fasta proletara klassgemenska-
pen.

P& Musikkonservatoriet — nuvarande Musikhodgskolan i Stockholm — skulle
Allan Pettersson komma att studera fran 1930 till 1938 (violin, viola,
kammarmusik, orkesterspel, harmonildra, kontrapunkt). Harfick han erfara
att de sociala fortecknen nu var omvinda samt att sociala rotter som en gang
klippts av inte garna vaxer ut i annan riktning. Musikkonservatoriet var annu
en utbildningsanstalt for borgerskapets och dverklassens musikbegdvning-
ar.

Bara i sin egen virld horde Allan Pettersson hemma. Sin utanforkansla
skulle han aldrig bli kvitt. Men lojaliteten med barndomens arbetarklass och
‘den lilla médnniskan’ skulle han dndd aldrig 6verge.

Utomordentligt framgdngsrika violastudier och avancerade kammar-
musikengagemang — som vid det forsta svenska framforandet av Arnold
Schonbergs 'Pierrot Lunaire’ 1937-renderade honom det fornamliga Jenny
Lindstipendiet. Harmed mdjliggjordes altfiolstudier pd hogsta nivd hos
Maurice Vieux i Paris 1939-40. Han hade da redan anstallts i Konsertfore-
ningens (Stockholmsfilharmonikernas) altfiolstaimma efter provspelning for
orkesterns davarande chefdirigent Fritz Busch men beviljades tjanstledighet
och tilltradde forst efter hemkomsten fran Paris.

Instrumentalisten Allan Pettersson var en utpraglad individualist med
markant solisttalang. Som orkestermusiker hade han en arbetsmoral som
inte kande inneborden av orden "kompromiss’ och ‘lagom’. Hans nyforvar-
vade sjdlvkansla var forvisso motiverad men dessvarre ocksd bracklig. Att
skaffa sig hdrd hud tar tid for den som arbetat sig upp ur djupaste sociala
underldge. Friktioner 1 vardagens arbetsrelationer blev oundvikliga. De
resulterade ien djup depression somemellertid hade det goda med sig att den
vickte ronsdttaren Allan Pettersson till nytt liv. En blygsam 30-talsproduk-
tion hade han redan bakom sig.

De 24 Barfotasingerna till kompositorens egna texter sdg dagens ljus
1943-45. Studier i kontrapunkt och fuga foljde hos Otto Olsson och en mer
allméan orientering hos Karl-Birger Blomdahl. Fuga fér trabldsare kompo-
nerades 1948. Konsert for violin och strakkvartett 1949 och Konsert nr 1 for
strakorkester 1949-50.

De egentliga kompositionsstudierna forlade Allan Pettersson till Paris
(Honegger, Leibowitz) under ndgra tjanstledighetsdr omkring 1950. 1953
limnade han definitivt sin orkestertjanst for ett liv som fri kompositor.

1952 uruppfor Radioorkestern under Tor Mann Konsert nr 1 fér
strakorkester. Det mogna, innehdlisladdade och avancerade tonspréket i
detta tekniskt komplicerade verk - skrivet fore de egentliga kompositions-
studierna — far Radions musikchef att lagga ut bestallning pé ett nytt storre
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orkesterverk. Resultatet blir Sysmifoni nr 2 (nr | har tonséattaren foredragit att
behdlla for sig sjalv). Kompositionsarbetet engagerar Allan Pettersson s
hart att han trots generos tnbjudan inte ger sig tid att resa till 1953 ars
internationella festspel i Koin, ddr hans Strakkonsert utgor programmets
enda skandinaviska inslag och dirigeras av ingen mindre an Hermann
Scherchen. De stora symfoniernas alltjamt fortgdende epok har inletts.

Redan under Parisaren hade ett olyckligt arv fran barndomens sanitért
elindiga boendemiljo gjort sig markbart och manifesterar sig nu allt oftare.
Allan Pettersson plagas av ledvark. Men forst 1963 kan hans ldkare meddela
definitiv diagnos: Han lider av en svar form av kronisk ledgangsreumatism.
Sjukdomen har gatt in i ett elakartat skede och fordrojer fullbordandet av
den pabdrjade sjitte symfonin dnda till 1966.

I januari 1968 uruppfor Stockholmsfilharmonikerna under Antal Dordti
Symfoni nr 7 och nu intriffar tonsattarens stora publika genombrott. Verket
spelas in pa skiva. pressas 1 upplagor som ingen tidigare svensk symfoni och
nar bl. a. ocksa England och USA.

En kris 1 sjukdomsforloppet atfoljs av livshotande njurskador. Den
intraffar 1970 nar Allan Pettersson just avslutat sin ensatsiga, mer an 70
minuter langa nionde symfoni. Forst efter nio manaders sjukhusvistelse kan
han atervanda hem. Karakteristiskt nog har han med sig de fullstandiga
konceptionerna till tionde och elfte symfonierna. De ar nedtecknade pa
modosamt linjerade ark av vanligt skrivpapper som tonséttaren forvarat i en
kladkartong under sjukhussangen.”

Forst pa senare tid har intresset for Allan Petterssons musik 0kat i Sverige.
men manga menar att gensvaret utomlands har vickt stérre uppmarksam-
het.

Redan 1973 skrev Ake Brandel i Aftonbladet foljande: “Han framstar
snartover hela varlden som Nordens jamte Franz Berwald. Car! Nielsen och
Jean Sibelius storsta, mest angeldgna symfoniker.™

Detta ar recenserades namligen Allan Petterssons sjunde symfoni i USA. |
den dldsta amerikanska skivtidskriften The New Records redovisade
Levering Bronston f6ljande intryck av denna symfoni:

“Passager av extremt dramatiskt tryck foljs av passager med fattig. bitter
dysterhet, vilken omsom bereder vidg till nagra av de mest lyriska.
langtansfulla moment jag kan paminna mig ha hort i nagon musik fran de
senaste 30 aren. Rorande nastan till tarar ar de sista ogonblicken - en
obeskrivligt bitter coda som fortsatter att ljuda i ens 6ron lange efter det
musiken har tonat bort.”

Tre ar senare, 1976, skrev Winthrop Sargent, en av USA:s framsta
musikkritiker, i The New Yorker:

*Jag utropar Pettersson till en av var tids finaste symfoniker. Han ar en
‘man med djup och allvar. Att beskriva hans musikaliska sprak ar svart,
eftersom det ar alltigenom originellt. Men man far Mahlers expressionism i
tankarna. Den har symfonin har visserligen inslag av tragik. men inte desto
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mindre dr den starkt lyrisk och verkningsfull i varje ton.”

Allt eftersom Allan Petterssons verk har natt ut till andra linder finner vi
att detta gensvar vaxer i styrka. 1978 skriver den vilkinda tyska musiktid-
skriften Melos' foljande:

“Den svenska kompositoren Allan Petterssons (191 1) sjitte symfoni har
inspelats med stort musikalisktengagemangav Norrkopings symfoniorkester
under ledning av den unge. finske dirigenten Okko Kamu.

Symfonin slésar med 6verdddiga uttrycksmojligheter framforda av den
stora. i senromantisk stil sammansatta orkestern. Allan Pettersson. utbildad i
Paris hos Leibowitz och Honegger., framtonar som en av dc mest
sjalvstandiga och sarpriglade personligheterna inom den traditionella,
svenska musikproduktionen. Han ér svir att placera. Han &r ingen
senromantiker. ingen impressionist, ingen representant for tolvtonsmusiken
eller ndgon expressionist. men har dndd fatt med nagot frdn alla dessa
stilarter i sin musik.

Petterssons symfoni (1966) pendlar mellan rérande enkelhet, man kan
néstan tala om en sorts naivitet i Sibelius anda, och valdsamt dramatiska
symfoniska utbrott i likhet med sin landsman Blomdahl.

Det pausldsa verket Ioper i en sats, som splittras i enstaka episoder.
Symfonin avslojar kompositorens vig fran svar sjukdom till ny livsvilja.
Alltsa fran morker till ljus.

Symfonins upptakt ar langsamt avvaktande. Den utvecklar sedan ur ett
karnmotiv hiftiga kontraster. malande associationer till ett absurt tonland-
skap. Den ar instrumenterad pa basta Richard Strauss-manér.

Missingsintrumentens hotande rop, omfattande intervallsprdng och
kromatiska figurer jamte de larmande attackerna frdn slaginstrumenten liter
ibland ana en katastrof for strdkinstrumenten. Den enormt dramatiska
tillspetsningen utmynnar ingalunda i panik. Sammanbrottets dissonans
uteblir. Slutet ar lugt som en trosterik slutstrof efter en strapatsartad
orkestral hogspanning.

Pettersson ar ett slags modern Sibelius inom den svenska musiken och
fortjanar att bli kand langt utover sitt hemlands granser.”

Nagot senare publiceras dterigen en recension® i New York Daily News i
rader. av mdnga:

“Nagonstans pa Sodermalm. Stockholms arbetarklass distrikt. finns ett
enkelt hem med en sdng. I den sdngen bor (eller skall vi siiga existerar) en
knotig 68-arig gammal man som utan tvekan ar den storste nu levande
symfonikompositoren.

Han heter Allan Pettersson, ett namn som ar helt okint utanfor hans
hemland Sverige.

PMelosNZ 1978 nr 6. Av Ench Limmert. Oversattning av Jane Orhammar

I Petterssons lidande™ av Bill Zakariasen, Oversatining av Leil Schulman.
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Manga musikkritiker anser att konsten att skriva i symfonisk form ér dod.
cller atminstone helt omodern. Nir allt kommer omkring. sade inte Mahler,
Sibelius och slutligen Sjostakovitj det sista i dmnet. och kamouflerade inte
Sjostakovitj slutligen sang. cyklar och tonala poem under namnet ‘symfoni” i
alla fall?

Symfoni som form — varmed menas presentation av iogonfallande
musikaliska idéer. den metodiska utvecklingen och slutliga 16sningen av dem
—dr avgjort levande i denne svenske kompositor, som ofta har sagts: “Jag dr
en ropande rost, en ropandes rost som hotar att drinkas 1 tidsbullret.”

Pettersson foddes 19111 en stor, fattig familj — hans forsta minne édr en
enrums slumbostad vars enda fonster var gallerforsett. Flan har velat ity
alltsedan dess. Vid tio ars alder kopte han sig en billig fiol med pengar han
fortjinat pi att siilja julkort. men senare gav han upp instrumentet efter ett
brik med en dirigent och bérjade att édgna sitt liv at att komponera.
Fortfarande utfattig lyckades han vinna ett Jenny Lind-stipendium och for till
Paris for att studera under René Leibowitz.

IHans begavning utvecklades langsamt, men vid slutet av 40-talet och
borjan av S0-talet. med sin forridiskt lyriska "Barfotasanger'. sina angest-
laddade violinsonater och grovt tillyxade forsta fyra symfonier. visade han
for de fasom ville lyssna att hiir fanns en arg ung man med viirdefulla saker att
sdga.

Hans verk kallades for proletira, men han foraktade adjektivet, eftersom
han forst och friamst var en oberoende person som hiingivet dgnade sig at den
ensamma minskliga sjilens kamp mot den kollektiva opinionen. "Mitt
engagemang i mitt arbete irinte politiskt’, insisterade han. "Minsklighetens
hela historia handlar om ménniskans grymhet mot ménniskan — som det var i
begynnelsen: en individ stilldes mot en annan. och den svagare slogs
ner.’

Pettersson slogs ner sjilv. 1963 diagnostiserades hans bensjukdom till
hopplos kronisk ledgiangsreumatism. Han har tillbringat de flesta av sina
vakna och sovande timmar i séing. och viintat pa niista piller som kunde [itta
hans obeskrivliga plagor.

Anda. langt frin att forstora Petterssons kreativa gnista. tycktes hans
sjukdom stimulera den. En tetralogi av symfonier — nummer sex fram till nio.
var och en besliiktade i form och innehall - foljde. den ena mer kraftfull och
kinstomiissigt mer uttommande én dess foregangare.

Att siga att dessa symfonier paminner om Mahler med en skandinavisk
accent dr triifffande. men denna accent tillfor den Mahlerska-wienska
paranoian en kinsla av otrolig. obestimdbar rymd och mojlig stillhet som
sikerligen hiirror sig fran den eviga sjukdomen.

En engelsk kritiker kallade en gang Petterssons Sjua for hedjlos
sjilvomkan’. En mer aktad New York-kritiker talade om Mahlcr pia samma
sitt en gang. men dr det inte mojligt att vissa ménniskor blandar ihop

sjalvmedlidande med medhidande med andra” Hursom helst. denna tetralogi
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ar en stiandigt viaxande och allomfattande serie av magnifikt organiserade
symfoniska bilder som. exemplifierad av den ndra 90 minuter ldnga nionde
symfonin. blir ett ndstan outhdrdligt men dandd hjartskarande sant musika-
liskt klargorande av de tider vi lever i.

De i USA bosatta Sergiu Comissiona och Antal Dorati (som tillbringat
manga ar med att arbeta i Sverige) dr, underligt nog. de enda dirigenterna av
verklig klass som hittills har framfort Petterssons musik offentligt eller pa
skiva. Tack vare dem kan vi fa tag i (atminstone i vissa New York-affarer)
Symfonierna 2,6. 7. 8.9. 1@ och 12 pa sadana bolag som EMI, London, CBS
och Philips.”

I juli 1979 skriver Paul Rapoport i American Record Guide:?

“For femton ér sedan skrev den svenske skribenten Goran Fant en artikel
om Allan Pettersson. Mot slutet av artikeln stédllde han en fraga som manga
stéllde sig da: Kan nagon fortsatta att skriva symfonier ndr "avant-garden’ har
gjort det symfoniska idealet omojligt? Fant lamnar inget svar, eftersom han
inte svarar pa fragan pa vanligt satt. Forvanande, men korrekt. antyder han
att Pettersson har négot gemensamt med Cage och andra ’avant-garde’-
kompositorer som har gjort flertalet lyssnares roll outforbar, for vitka musik
ar en sorts slit- och slangunderhallning. Bade Cage och Pettersson
provocerar lyssnarens involvering och reaktion till en ovanligt hog grad, dven
om for vitldigt olika skdl . Man kan barainte lyssna till deras musik utan att bl
paverkad och fordndrad.

Pettersson har sysslat med Fants frigestalining. inte i en serie noggrant
uttdnkta artiklar, utan ien serie av orkestrala kompositioner som striacker sig
bakat tilt 1949 och vars uttrycksfulla intensitet inte har ndgon motsvarighet i
mina musikaliska upplevelser. En sen Mahler kan vara en uppenbar
jamforelse hdar, men Petterssons musik, trots viss likhet med Mahlers, ar mer
kraftfull och uppgiven i dess valdsamhet och misstrostan. Ger man sig bara
tid kan man lyssna igenom samtliga Mahlers symfonier i ett strack, men jag
har annu ej mott ndgon som kan gora detsamma med Petterssons symfonier.
Den kinslomdssiga pafrestningen skulle helt enkelt bli alltfor hard.

De flesta av Petterssons verk ar alltfor 1dnga enligt gdangse standard. En
fullstandig skivinspelning av hans tolv symfonier (och det vore nigot det)
skulle uppta néra tolv 6verfulla album. Och bara tvd av dessa symfonier har
satser. tlar Pettersson en gdng fatt tag i en sldpper han inte taget.

I en tidigare artikel (ARG. augusti [977) recenserade jag fyra av
Petterssons helt orkestrala symfonier. Orkestral musik utan roster ar i sjalva
verket vad han uteslutande skrev fran 1949 till 1973. Véren 1973 gav
Carl-Rune Larsson. Director musices vid Uppsala Universitet, honom i
uppdrag att skriva ett verk for universitetets SO0-arsjubileum - ett verk som
skulle ha "aktualitet i en djup bemirkelse’. Pettersson hade list delar av den

FOversittning: Leif Schulman,
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chilenske poeten Pablo Nerudas Canto General och beslot sig for att skriva
ett verk for kor och orkester som skulle innefatta hela gruppen av nio poem
kallade ‘De doda pa torget’, som tillsammans utgdr Del [T och V av Nerudas
enorma epos.

Poemen handlar om morden pé ett antal arbetare som skedde i Santiago
1946 och om personer och hiindelser som representerar fortryck och kamp
dverallt. Pettersson befattar sig inte med de hemska hiindelserna i Chile av
1946, eller ens av 1973, forutom att de innehaller ett universellt budskap.
Flyktiga liisare av dessa poem kan tro att hans anviindande av dem endast gor
honom till en viinster-sympatisor. Detta ir fel. Han ir intresserad av lidandet
och sjilsligheten hos individen, inte av politiska grupper. Iloppet i det
nionde poemet ir inte for arbetarnas triumf som en klass utan triumfen for
offren dverallt, "dagen som sa manga miinniskor 6ver hela viirlden viintar pa.
den sista dagen av lidande’.

Den 12:e symfonin iir ett vildsamt stycke musik. | likhet med 10:an ir dess
dynamik foretridesvis forte eller kraftigare och dess kiinslomissiga tryck ér
overvildigande.— - ="

Dessa recensioner dterspeglar den uppskattning som svenska recensenter
under manga ar uttalat. bland dem Leif Aare, Ake Brandel, Alf Thoor, Carl
Tillius och Carl-Gunnar Ahlén. Men trots detta har intresset i ovrigt for
Allan Pettersson varit svagt utvecklat.

Manga utmirkelser har genom aren gatt Allan Pettersson forbi. Anstring-
ningarna for uppspelningar i radio och konsertestrader har varit blygsamma.
Det rader inget tvivel om att inte minst musikavdelningen pa Sveriges Radio
kunde ha visat ¢tt mera adekvat intresse for tonsittarens produktion, Manga
verk ir fortfarande outgivna pa grammofonskiva eller opublicerade i tryck.
Endast en symfoni (nr 7} foreligger i tryck.

“En stor svensk skivhiindelse”” skrev Carl-Gunnar Ahlén i Svenska
Dagbladet den 19 mars 1970 di Allan Petterssons sjunde symfoni utkom pi
grammofonskiva. och anforde bl. a. foljande:

“Det ir sillan man i vart stridiga musikliv far uppleva en sadan enig
uppslutning bakom en tonsiittare och ett verk som bakom Allan Petterssons
sjunde symfoni vid uruppfoérandet den 13 oktober 1968 - ——.

- == Alla som har hort symfonin tror jag éir overens med mig om att
Petterssons tonsprak inte behover nagon tillvinjningstid eller lyssnarhand-
ledning. Allan Pettersson iir en gudabendnad melodiker med nigot av en
Lillebror Soderlunds enkla, ansldende stil. Den sjunde symfonin ér tonad i
morka firger men det melodiska innehallet tillignar man sig omedelbart. Jag
ar ndstan overtygad om att den som gér in i en grammofonaffir for att lyssna
pa skivan. inte kan formd sig att lyfta av pickuppen. sa stor édr den
sammanhillande kraften i detta 40-minuters epos.™

Tre ar senare recenserade Carl-Gunnar Ahlén den attonde symfonin
under rubriken “Frian morker till ljus™ efter ett framforande av Stockholms-
filharmonikerna under ledning av Antal Dorati:
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“Jag vetingen levande svensk symfoniker som skriver mer berikande men
samtidigt mer luttrande musik. Musikerna sag trotta ut och jag forstar dem —
den kréver ett totalt engagemang. Men Petterssons symfonier far inte tystna
- det ar dags for ett Stockholmsframforande av den forra aret uruppforda
nionde symfonin, som nog ar den finaste men ocksa mest bottensvarta av
dem alla.”

CarlTilliusskrev 1976 i Goteborgs-Posten: ""Allan Petterssons storhet som
symfoniker blir alltmer pataglig ju mer man far mota denne eminente
svenske tonsdttare, som till dags dato redan hunnit med att skriva tretton
symfonier, av vilka de flesta ar gigantiska bade kvantitativt och kvalita-
tivt.”

I den langa raden av hyllningar till Allan Pettersson skall slutligen erinras
om en hdndelse for 20 r sedan. Vid den tiden uruppfordes Allan Petterssons
4:e symfoni — ett verk som Alf Thoor beskrev vara "av sallsynt resning och
stark egenart”. Nar poeten Bo Setterlind hade hort symfonin i radio
transformerade han sin upplevelse till foljande dikt:

Aldrig later sig Anden kuvas
om ock i morker innestdangd.
vantar taligt pa sdllhets gryning,
bidar att skada sitt hem igen,
sitt hem igen.

Fagel, som kvittrar sa latt,
skelett,

vantar i angests blixtbelysning
bidar att vaga i skrdack
spranget.

Aldrig later sig Anden kuvas
om ock mot doden

trangd.

Den kan. som Alf Thoor papekar. “lasas som en lyrisk kommentar till en
tilldragelse i kulturens dagskronika med det bestimda syftet att radda ett
verk av halt fran att sugas ned i aktualitetsstrommens virvlar™.

Torsdagen den 13 december 1979 blev emellertid en stor hdandelse i Allan
Petterssons liv. Da beslutade regeringen att tillerkdnna Allan Pettersson
professors namn, heder och vardighet — i likhet med vad som tidigare
forunnats stora personligheter i svenskt kulturliv.

Detta regeringsinitiativ, pa forslag av utbildningsminister Wikstrom, ar
synnerligen hedervirt och fortjanar att noteras med stor uppskattning.

Enligt min mening bor statsmakterna ga ett steg liangre.

Med avsikt att frimja utgivningen av korrekta och goda verk av svenska
tonsdttare. har sarskilda stiftelser och fonder bildats. Exempel hdrpa utgor
Hugo Alfvén-stiftelsen. Evert Taubes och Gréna Lunds Bellmansstipendi-
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um, Peterson-Berger-fonden och Franz Berwalds pianofond.

Fonderna/stiftelserna har friimst tillkommit genom enskilda initiativ och
dess styrelser har arbetat ideelit. Taube och Peterson-Berger deltog i arbetet
under livstiden.

I sammanhanget kan nimnas att Franz Berwalds samlade verk kommer att
ges ut av ett tyskt forlag. Denna insats har kommit till stand dels med hjilp av
idecllamusikentusiaster, dels med hjilp av statliga bidrag. Med anledning av
100-arsminnet av Franz Berwalds dod it Sveriges Radio fonden disponera
25000 kr. per ar under fem ar med villkor att ocksd utbildningsdepartemen-
tet garanterade ett statligt anslag. Genom davarande utbildningsministerns
forsorg anslogs medel till utgivningen av Berwalds musik. Numera utgir
medel fran utbildningsdepartementets anslag B 18: Musikaliska akademien:
Bidrag till utgivning av iildre tonsiittares verk.

Jag foreslar dirfor att en sirskild fond instiftas med syfte att friimja
utgivningen av Allan Petterssons musik. varvid stor uppmiirksamhet bor
dgnas dt de verk som iinnu ¢j blivit inspelade.

Fondens verksamhet i ovrigt bor motsvara de fonders som redan finns for
andra svenska tonsiittare, t. ex. for Franz Berwald.

Staten bor ansld medel till en grundsumma som verksamheten kan starta
med. Omfattningen hiirav bor niirmare utredas. Enligt min mening kan ett
sadant anslag anses fa karaktiren av ett statsstipendium och utgdra ett
betydelsefullt komplement till den inkomstgaranti som enligt forordningen
om inkomstgarantier for konstnirer redan har tillerkiints Allan Petters-
son.

Det som enligt min mening dr mest angeliget ér att sikerstilla den
Jramtida forvaltningen av de kulturella viirden som Allan Pettersson har
skapat och att svara for att kommande generationer littare kan ta del av
dessa tillgdngar.

Med hiinvisning till vad som ovan anforts hemstiiller jag

att riksdagen hos regeringen anhaller om utredning och forslag
betriifffandeinstiftandetav en fond for den framtida utgivningen
av Allan Petterssons musik.

Stockholm den 10 januari 1980

STEN SVENSSON (m)



