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Forord

Kulturutskottet anordnade den 25 februari 2016 en offentlig utfrdgning om
forutsittningar for svensk film. Syftet var att fd underlag infor fortsatta dis-
kussioner om svensk films framtid.

I det f6ljande redovisas programmet for utfragningen och en utskrift av den
stenografiska uppteckningen som gjordes vid utfragningen.

Stockholm i maj 2016

Olof Lavesson Ann Aurén

Kulturutskottets ordférande Kanslichef
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Offentlig utfragning om forutsittningar for
svensk film

Olof Lavesson (M), ordforande: Jag ber att fa hélsa hjértligt valkomna till riks-
dagens forstakammarsal och kulturutskottets offentliga utfragning om forut-
séttningar for svensk film. Seminariet direktsénds i Sveriges television, och
jag vill hdlsa alla som foljer det via tv eller webb vdlkomna.

Alla vi som har samlats hér i dag har gjort det darfor att vi ar djupt engage-
rade i film och dess forutsittningar. Ar 2014 gjorde vi i Sverige dver 16 mil-
joner biobesok, varav var fjarde géllde en svensk film. 47 svenska langfilmer,
varav 17 dokumentirer, gick upp pa vara biografer.

Svensk film berdr oss alla. Den utgor en viktig kreativ néring och en stor
arbetsmarknad. Den dr dessutom ett viktigt varumérke for Sverige internatio-
nellt. Jag tror att vi alla hér inne 4r dverens om att det 4r viktigt att svensk film
ges langsiktigt rimliga forutsédttningar. Samtidigt star filmen infor ett antal
stora utmaningar.

Svensk film berér, men det gor ocksa filmpolitiken. Sdllan har svensk film
och svensk filmpolitik debatterats och diskuterats av s& ménga roster och sé
intensivt som under det senaste aret. Det 4r bade bra och viktigt.

Redan forra varen stod det klart att det filmavtal som tidigare satte ramarna
for filmpolitiken inte skulle forldngas, och om en knapp manad &r det dags for
regeringen att presentera sitt forslag till ny filmpolitik.

Att engagemanget #r stort visar ocksé dagens seminarium. Aven om vi har
ett digert program vet jag att det finns flera hér inne som ocksa hade velat
lagga fram sin syn pa forutséttningarna for svensk film. Vi har dock forsokt fa
sé stor bredd som mojligt bland dagens talare. Vi har de som gor svensk film,
de som distribuerar svensk film och de som visar svensk film, helt enkelt alla
de som tillsammans &r svensk film.

Att det 4r manga talare har tyvérr fatt konsekvensen att det blir ganska korta
inldgg, men det innebér ocksa att vi kommer att fa hora essensen av exakt vad
var och en har att séga.

Till min hjdlp pa podiet har jag utskottets vice ordférande Gunilla Carlsson
och kanslichefen Ann Aurén. Tillsammans ska vi forsoka lotsa oss igenom
detta.

Jag vill redan nu forvarna dagens talare om att jag kommer att tvingas vara
vildigt hard nér det giller tiden. Det innebdr att jag kommer att férvarna nér
en minut dr kvar genom att knacka nagra ganger pa micken, och da géller det
att lyssna. Sedan kommer jag tyvérr att tvingas bryta nér tiden ar ute. Detta ar
inte av ovénlighet utan for att vi méste hinna med samtliga talare. Utskottets
ledamoter ska ocksa fa majlighet att stélla sina fragor.

Med detta vill jag 4n en gang hilsa er varmt vdlkomna och presentera da-
gens forsta talare, Anna Serner.
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Anna Serner, verkstdillande direktor, Stiftelsen Svenska Filminstitutet. Jag
téankte prata lite om nulédget, for att kunna prata framtid. Hur mar den patient
som vi pratar om? Jo tack, jag skulle sdga att patienten mar ganska stabilt.
Fragan &r hur framtiden kommer att se ut.

Pa skdrmen ser ni en trendlinje for svensk marknadsandel 6ver tid. Den &r
stabil och faktiskt svagt uppatgéende. Det finns uppét och nedat, och just nu
4r vi nedt. Ar 2015 hade vi en marknadsandel pa 20 procent. Snittet ligger pa
22 procent.

Tendensen é&r alltsé att det gér svagt uppat. Skilet till att vi inte fr en 6kad
marknadsandel &r att resten av vérldens film ocksé gér uppat. Jag vill alltsa
pasta att intresset for och viljan att se rorlig bild dr hyfsat stabilt och uppatgé-
ende.

Pé skdrmen ser ni nu genomsnittligt betygsindex per ar. Duttarna i bakgrun-
den &r de enskilda filmtitlarna. Det vi ser &r alltsa trenden for hur hog kvalitet
svensk film har. Vi kan konstatera att ocksa denna trend géar svagt uppét i un-
gefdr samma utstrickning som biografgaendet nér det géller svensk film.

Till skillnad fran besoken pé bio 2015, som gick ned, var kvaliteten enligt
recensenterna — de 15 som vi gor ett index av — svagt uppatgaende. Jag tror att
vi maste vénja oss vid att forsta att det 4r sa det ser ut.

Vad dr utmaningarna, om vi tittar pa kvaliteten? Hur kommer det sig att vi
har en bra kvalitet? Hur far vi hdga snitt? Vi har en fantastiskt fin spread pa
vara filmtitlar. Vi har de senaste &ren fétt in ett antal nya roster som har visat
att de har beréttelser som ger nya perspektiv. De vill berétta nagot som uppen-
barligen slar omvirlden med hépnad. Det r alltsa en fantastisk tillvixt av be-
rattarroster, och de berdttar saker som vi inte har hort férut. Det dr nagot
mycket bra.

Vad giller biogéendet, som ocksa dr ett kvalitetsmatt, har det genom aren
alltid varit ett fital titlar som bér upp det. Bland 2015 ars titlar &r det absolut
En underbar jéivla jul, med 700 000 biobesokare, och En man som heter Ove,
som nu ar uppe i néstan 1,6 miljoner biobesokare, som vi har att forlita oss pa.
Grunden ér att det egentligen &r alltfor fa biotitlar som drar en stor publik. Det
ar inte ndgot nytt, men icke desto mindre dr det ndgot som vi bor halla 6gonen
pa.

Vad ér det som krédvs for att man ska fa titlar som bade ger nya perspektiv
och nér en stor publik? Oftast heter det budget. Detta betyder budget pd manga
olika sitt: budgeten i att gora film, som gor att man har tillrdckligt lang tid att
utveckla ett manus, budgeten i att ha tillrickligt manga dagar att spela in sin
film och budgeten i att géra postproduktionen.

Det dr dock inte bara en pengafraga. I dagsldget vet vi att vi har gjort valdigt
fina filmer. Vi kan dock konstatera att dven om patienten mér ganska bra mér
de anhoriga — de som gor filmen — nagot mindre bra eftersom det ekonomiska
laget dr jobbigt for filmbranschen. Vad det handlar om &r att budgeten tar fram
en bra film — s har det alltid varit. Men vad &dr det som gor att filmen sedan
nar en stor publik? Det dr i hog grad en distributionsfraga.

I dagsldget, nér vi till allas stora glddje har en hog digitaliseringsgrad pa
alla vara biografer, kan vi konstatera att en film gors i extremt ménga kopior
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och sitts sé att det &r jéttesvart for mindre filmer att fa en plats pé repertoaren
som gor att de har chans att na sin publik. For den typen av film behdver vi en
battre sdttning som kraver att det talas om filmen. Den maste kunna fa sitta
over tid sé att den nar ut till publiken.

Naturligtvis dr det inte bara en fraga om budget eller om distribution, utan
det handlar ocksd om hur man far biopubliken att ga till biografen eller hitta
svensk film i alla de andra plattformarna. Det behdvs ocksé dven ambitioner
hos dem som skapar film. Dér behdver vi samarbeta.

Vi har en nationell filmpolitik, och det &r vl primért den vi dr hdr for att
prata om i dag. Men den nationella filmpolitiken méste ocksé kunna agera, och
ska agera, tillsammans med bade den lokala och den regionala filmpolitiken.
Det dr ute i landet som man ser film, lar sig den rorliga bilden och lér sig att
gora film.

Hur vi pa nationell niva kan stotta finansieringen pa regional niva betyder
hur mycket pengar som kan ges inte bara till att forsta film utan ocksa till att
ta vara pd alla talanger som finns ute i landet. Det &r en koppling som gér inte
bara &ver den nationella, regionala och lokala nivan utan ocksé dver departe-
menten.

Det ér i skolorna man lér sig att se pa film, och det 4r ldrarna som lér sig att
anvinda film for att forsta samtiden. Pa den politiska nivan maste man prata
6ver kultur till utbildning.

Vi hoppas att man ska gora film i Sverige, men det behdvs ekonomiska
forutséttningar for att klara av det. Just nu sker manga filminspelningar ute i
Europa darfor att dédr finns skatteincitament som gor att man véljer att forlagga
sina inspelningar dit. Det betyder inte bara att kompetensen hamnar utanfor
Sveriges grinser utan ocksa att ndringen, det vill sdga arbetskraftstillféllena,
forsvinner ut ur landet.

Filmen ska inte bara fortsétta att tuffa pa i den ganska blygsamma uppétga-
ende nivén, for filmen har en fantastisk potential. Alla de nya rdsterna och
perspektiven maste fi en chans att etablera sig. Det handlar om att fortsitta att
lara sig att gora film, ockséd som filmskapare. Manusforfattarna méste f gora
ménga manus, och regissdrerna maste fa gora film och fa ut den.

Om vi kan hdgja snéppet ett steg skulle svensk film inte bara kunna vara
vérldsledande pa det dokumentdra omréadet, vilket vi faktiskt &r i dag, utan
ocksa virldsledande pad manga sétt inom spelfilmen.

Jag ser fram emot att hora vad andra har att séga.

Ordféranden: Vi hilsar nista talare vilkommen. Det dr Ruben Ostlund, som
inte bara &r professor i filmisk gestaltning utan ocksa kénd svensk regissor och
manusforfattare, med filmer som De ofrivilliga, Play och Turist pa meritlistan.

Ruben Ostlund, regissir, professor i filmisk gestaltning, Akademin Valand,
Géteborgs universitet: Jag skyndade mig upp 1 talarstolen, for jag har mycket
att sdga. Forst och frimst vill jag séga att jag i dag representerar Akademin
Valand Film vid Géteborgs universitet. Vi har en filmutbildning dér vi alltid
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har en samhéllssyn i grunden for de filmer vi skapar. Jag vill prata mycket om
de sakerna, och jag vill prata om varfor jag tycker att rorlig bild maste in i
grundskolan som ett &mne.

Text har inte en chans mot den rorliga bilden nér det kommer till hur mén-
niskan paverkas av dessa tva uttryckssétt. Jag ska borja med att visa ett klipp
som heter Taxi driver interview och som jag tycker dr den Overldgset bésta
rorliga bild jag har sett under min aktiva tid som filmregissor. Taxi driver in-
terview forestdller en taxichauffor som av misstag kommer in i en direktsénd
BBC-intervju under en nyhetsséndning. Journalisten tror att taxichaufforen ar
rittighetsexpert pa internet.

(Filmklipp visas)

Varfor ar detta klipp sa viktigt och intressant? Jo, dérfor att det visar att mén-
niskan dr en imiterande varelse. Taxichaufforen intar en roll. Han &r inte rat-
ionell. Han sdger inte: Ursékta, det har blivit fel — jag ar inte expert pa inter-
netfrgor. Journalisten &r inte heller rationell utan spelar och intar en roll och
forhaller sig till en dverbyggnad. Ménniskan &r en imiterande varelse. Vi dr
rollspelande varelser.

Jag vill att vi ska titta pa 6gonblicket igen ndr han bestdmmer sig for att ta
rollen. Jag har sysslat med detta 6gonblick s& ménga génger i mina filmer och
har aldrig lyckats beskriva radslan for att tappa ansiktet pa det séttet.

(Filmklipp visas)

Mainniskan imiterar redan fran spadbarnsaldern darfor att vi har négot i huvu-
det som heter spegelneuroner. Ni kan prova pa ett litet spAdbarn. Om ni sticker
ut tungan, 6ppnar munnen och sé vidare kommer spadbarnet att gora likadant,
precis som pa bilden som nu visas pa skdrmen. Imitationen avslutas inte nér vi
ar spadbarn, utan den fortsétter dven i vuxen alder. Jag maste visa en bild pa
djuren ocksa. Djur gor likadant — spegelneuronerna gor att vi imiterar. I vuxen
alder fortsatter vi att imitera, totalt orationellt, som pa de bilder jag nu visar.

Jag tror att ménniskan fungerar s som ni nu kan se pa den hogra bilden pa
skdrmen, inte som pé den vénstra bilden. Vi reflekterar det vi méter. Det som
kommer in i oss dr ocksd det som kommer ut frén oss. Hér har vi en viktig
beskrivning av méanniskan, om vi tittar pd kulturen och filmen. De filmer vi
gor skapar beteende. De fordndrar ménniskans sétt att se pa tillvaron och det
sétt som vi sjdlva beter oss pa.

Jag har sjélv sysslat med detta i ndgra olika filmer, bland annat en film som
heter Incident by a bank eller Héindelse vid bank, dér jag rekonstruerar ett
misslyckat ranforsok som jag blev 6gonvittne till. Jag hade aldrig upplevt det
innan, men jag hade sett tusentals bilder av det pa film. Flera ganger har jag
sett ranforsok pa film, men nér det sedan hiande i verkligheten var de bilderna
helt obrukbara. Jag var helt irrationellt borta nir jag forsokte forhalla mig till
det ran som hénde pa andra sidan gatan.
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Det finns ett intressant exempel som Roberto Saviano, forfattaren till boken
Gomorra, har fort fram. Han beréttade att ett halvar efter det att en Quentin
Tarantino-film kom ut i virlden bérjade de unga gangstrarna i Neapel att skjuta
med pistolerna med handen vriden at sidan. Konsekvensen blev att blodsut-
gjutelsen blev mycket storre, och polisen hade stora problem med att stida upp
efterat. Trots att det dr valdigt svart att trdffa varandra ndr man springer runt
med pistolen pé sidan hirmade de unga gangstrarna beteendet. Aterigen: Det
ar inte ett rationellt beteende.

Jag har gjort en film som heter Play. Den handlade om hur unga, svarta
pojkar anpassade sig till en medial bild, den stigmatiserade bilden av svarta i
vart samhélle. Det finns en professor pa Harvard i USA som har sagt att de
svartas identitet fordndrades i grunden i USA pé 70-talet ndr en filmvag som
hette blaxploitation kom. Fran att ha varit stolt 6ver att ha gjort sig fri fran
slaveriets historia skulle den svarta hudférgen i stéllet vara kopplad till att vara
cool. Han menade att detta fick extrema konsekvenser for de svartas commu-
nity 1 USA. Vi méste prata om dessa saker nér vi talar om film. Vi maste ta in
dem nér vi haller pa med filmpolitik.

Pa 70-talet pagick filmens paverkan inte bara i de ldgutbildade och lageko-
nomiska delarna av samhillet. Aven nér det giller Vita huset finns det ganska
harresande exempel pa film som paverkade president Nixon. Jag ska visa lite
ur hans favoritfilm, som han tittade pa strax innan han beordrade de hemliga
bombningarna éver Kambodja.

(Filmklipp visas)

Det finns manga exempel pa unga mén som har harmat fiktiva profiler eller
karaktérer i filmer och sedan gjort vansinnesdad. Elliot Rodgers, som ni nu ser
pa skdrmen, dr en av dem. Den bild jag nu visar giller masskjutningarna pa
Virginia Tech. Nésta bild visar ett typiskt hirmande av en fiktiv férlaga, da en
ung man dddade en massa méanniskor. Nu visar jag en bild fran Trollhéttan.

Det finns otaliga exempel pa hur vi har imiterat fiktionsfigurer som kom-
mer frén ndjesindustrin, som vi pa ndgot sétt har forsokt fristéilla nir det géller
paverkan pa ménniskan.

Pé skirmen ser ni nu en 16psedel som fanns for ett par &r sedan. Det var
skolskjutningen i Jokela. Titta pa den typ av retorik som killen har anvént sig
av! Det dr tydligt att han har tagit det fran en fiktiv forlaga. Filmen Scarface
ar en film som manga unga kriminella némner som en inspirationskélla.

Det &r jatteviktigt att vi tar in denna typ av diskussioner nér vi pratar film-
politik. Ett sétt att hantera dessa saker &r att nédsta generation far ett redskap
for att dechiffrera de bilder vi méter. Redan fran grundskolan borde rorlig bild
komma in pa schemat.

Jag ska nu visa det starkaste exemplet pd varfor jag tycker att det méste
vara sd. P4 bilden ser ni Misslisibell, som &r Youtube-bloggare. Om man tittar
pd barn mellan nio och tolv 4r i dag ser man att de unga Youtube-bloggarna i
Misslisibells alder, 13—14 ar, har fler tittare &n vad svensk barn-tv har. Den
generation som kommer nu tittar mer pa Youtube och barn i sin egen alder dn

2015/16:RFR17



2015/16:RFR17

10

OFFENTLIG UTFRAGNING OM FORUTSATTNINGAR FOR SVENSK FILM

pa svensk barn-tv. Detta borde fordndra mycket kulturpolitiskt nir det géller
hur vi ska hantera nésta generation.

Ett annat problem med detta &r att ndr en Youtube-bloggare siger sig tycka
vildigt mycket om en produkt &r det svart att placera det under smygreklam
eller att man har ritt att uttrycka sig. Denna typ av beteende och uttryck méste
vi forbereda nésta generation for att kunna hantera. Ett sétt att gora detta 4r att
f4 in den rorliga bilden och diskutera den i grundskolan redan frén forsta till
tredje klass.

Akademin Valand haller pé att arbeta fram ett program for detta, for att fa
in det pa grundskoleniva.

Ordféranden: Da véander vi blicken vésterut eller rittare sagt till Film Vist,
som skapar fantastiska forutsittningar for regional filmproduktion med Troll-
héttan som nav. Jag ldmnar ordet till Tomas Eskilsson.

Tomas Eskilsson, verkstdillande direktor, Film Vist: Pa denna lilla korta stund
ska jag forsoka prata lite om vad de regionala filmsatsningarna har betytt och
kommer att betyda. Forhoppningsvis ska jag ocksé ge nagra kommentarer om
vad jag tidnker om svensk filmpolitik i framtiden.

Nagon gang i slutet av 80-talet dok de forsta regionala filmsatsningarna upp
1 Europa. Vi var tidigt ute hér i Sverige. Filmpool Nord, Film Vést och Film i
Skéane — alla dr vi barn av den forsta halvan av 90-talet.

I dag nér Film Vist snart fyller 25 ar har vi fram till dags dato samprodu-
cerat 530 langfilmer, ddr vi har investerat och varit med. Vi har ocksa varit
med pa 800-900 kort- och dokumentérfilmer och otaliga tv-dramer. Vi har
dven gjort nagot annat, ndmligen byggt upp en fungerande infrastruktur for att
kunna gora film. Man behdver bada sakerna i filmpolitiken, bade filmerna och
de som gor filmerna.

Fran att ha varit en region dér det néstan inte fanns nagra spannande krea-
torer dr Vistsverige i dag en region dér det finns otaliga spidnnande kreatorer
och ménga intressanta aktdrer pd annat sitt.

Vad har dé de regionala filmsatsningarna bidragit med i svenskt filmliv,
kan man fréga sig. Jo, vi har i véldigt hog grad bidragit till det publikt attrak-
tiva. Otaliga av de filmer som manga har gatt och sett i Sverige under de sen-
aste drygt 15 &ren har gjorts med stora insatser fran regionerna. Nér det giller
manga av de titlar ni ser pa skidrmen &r de regionala medlen faktiskt storre dn
de nationella, offentliga medlen. Ni kénner sékert igen dem. De allra flesta ar
gjorda i Trollhdttan med omnejd, men négra &r gjorda hos vara kompisar uppe
i Norrbotten.

Det sdger ocksa ndgot annat, ndgot om begreppbara universum och om att
skildra hela landet och hur viktigt detta &r for att vi ska ha en film som nér ut
till de manga ménniskorna. Diversiteten i hela landet &r nagot som jag tror ar
centralt for att svensk film ska sta starkt publikt.

Men det blir ingen bra filmpolitik, heller inte regionalt, om vi bara héller
oss till det publika. Vi maste naturligtvis ocksd vara med och gora det som &r
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konstnérligt utmanande, badde pd hemmaplan och utomlands. Film Vést har
varit med och samproducerat kanske inte alla Guldbaggevinnare for bésta film
under de senaste dren men néstan alla vinnare. Vi har och bar denna sak i oss,
men ocksd att filmerna ska finnas, resa i virlden och sté for nagot speciellt.

Jag tror att svensk film kan ta manga kliv. Precis som Anna sa kan svensk
spelfilm ta manga kliv framat i vérlden. Det hoppas vi att vi kan bidra med
under de nirmaste aren.

Vad har vi gjort mer? Jo, vi har Oppnat upp Sverige for internationella stora
samarbeten, for intressanta filmer som ar i huvudtdvlan i Berlin och Cannes
och som vinner priser dir. Senast var det danska Kollektivet, for 6vrigt huvud-
sakligen inspelad i Trollhdttan, och en polsk film som heter United states of
love. Bada filmerna vann silverbjornar under den nyligen avslutade filmfesti-
valen i Berlin.

Det finns otaliga andra titlar, framfor allt nordiska men ocksa fran andra
delar av vérlden. Detta dr centralt, for svensk film behover internationella sam-
arbeten och medfinansiering om vi ska kunna gora ambitids film.

Den regionala nivan och det vi gor dér dr ohyggligt védsentligt for att svensk
film ska md bra och kunna utvecklas. All regional filmverksamhet i landet
omsitter tillsammans lite drygt en kvarts miljard kronor. 150 miljoner av dessa
pengar gér in i produktion, och det 4r inte s& 14ngt ifrdn vad den nationella
nivan har att hantera for filmproduktion i Sverige.

I Danmark och Norge har man forstatt vikten av att skildra hela landet och
vikten av regionala filmsatsningar. Dér har man kraftigt 6kat det nationella
stodet till regionala satsningar, nu nér man har fattat beslut om ny filmpolitik.

Det kan lata som en paradox, men om vi pa regional niva ska kunna fora en
offensiv och bra politik pa filmomréadet &r vi naturligtvis vildigt beroende av
att den nationella nivan har tydliga och offensiva mal. Detta har vi forsokt
formulera ensamma, och vi har forsokt formulera det tillsammans med ett an-
tal aktorer.

Jag hoppas att alla, i varje fall ni som sitter i kulturutskottet, har fitt en
skrivelse frén oss, Sveriges Television, TV4, Filmpool Nord, Film i Skéne,
Film&TV-Producenterna, som forsoker uttrycka vikten av att vi har offensiva
ambitioner med den svenska filmen.

De hir sakerna har ni sett. Ni har det i den hér skrivelsen, och jag kan repe-
tera dem.

Jag vill ocksa passa pé att trycka pa néagra saker: Néstan all filmpolitik,
nationell och regional, var man &n befinner sig i Europa, forhéller sig till tre
saker. Det dr filmen som konstform, filmen som publik foreteelse och man har
ocksa forstatt att ingen film gors utan en fungerande bransch. Det hér &r ju en
specifik sektor. De offentliga pengarna dr vansinnigt viktiga — allt viktigare —
for att man ska kunna gora film, men det dr privata aktorer som gor filmerna.

Detta dr vildigt viktigt att bdra med sig, s 4ven om det ar kulturpolitiken
som dr dverordnad finns det i nistan all kulturpolitik pa filmens omrade med
mal och ambitioner som faktiskt handlar om branschen. Om ni har last om det
nya danska eller norska filmpolitiken har ni sett att det inte minst handlar om
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det som dr en kdrna for ndstan alla internationella samarbeten och alla samar-
beten som knyts ihop mellan parter, det vill sédga vikten av att vi har starka och
vélfungerande produktionsbolag.

Detta &r ett viktigt medskick. Det dr viktigt att inte glomma den aspekten
och naturligtvis de ambitidsa mélen nér det géller bade publik och konst. Man
ska komma ihag att &ven om Annas statistik &r jéttebra sa har vi ett problem i
svensk film, och det dr per capita-géendet. Vi gar mycket mer séllan och ser
svensk film i Sverige jamfort med vad en norrman gér och ser pd norsk film
eller en dansk pé dansk film. De gar oftare och ser sin egen inhemska film. De
gér over huvud taget mycket oftare pé bio &n vad vi gor, sé hér finns det ndgon-
ting att gora. Svensk film kan ta ménga kliv framat publikt och manga, manga
kliv framat rent konstnarligt.

Snart har hela Europa produktionsrabatter, fiscal incentives, tax incentives
—kalla det vad ni vill! Nyligen var det Portugal och Schweiz. Norge har infort
det, liksom Island. Finland &r pa gang, och i Danmark har man startat en ut-
redning. Fragan &r nu om Sverige ska bli det sista landet i Europa som har en
produktionsrabatt.

Det hér dr oerhort centralt, precis som Anna ocksé var inne pé, for att vi
faktiskt ska kunna ha en svensk film som ockséd kan goras pa hemmaplan och
inte helt enkelt véljer att &ka ndgon annanstans eftersom de ekonomiska forut-
sédttningarna &r béttre dér. Det finns dessutom en stor paneuropeisk studie som
visar att det hér &r en bra affér for de lander som har infort det.

Summa summarum: Regionerna och samspelet mellan regionerna och den
nationella nivan, och hér pratar jag framfor allt om regionala produktionscent-
rum, dr ohyggligt viktigt for att vi ska kunna gora stark svensk film i framtiden.

Det ar ocksa viktigt att det samarbetet inkluderar andra visentliga aktorer,
bade andra offentliga aktorer och andra privata aktorer, ja, 6ver huvud taget
att vi har ett fungerande samspel. Vad ska ett fungerande samspel da bygga
pa? Jo, forhoppningsvis pé att vi vigar sétta upp riktigt ambitiésa malséatt-
ningar for vad vi vill med svensk film och vilken position vi vill att svensk
film ska ha bade pad hemmaplan och dir ute i den stora filmvérlden.

Ordforanden: Tack Tomas! D4 dr det dags att vilkomna nagra representanter
fran dem som ocksé gér svensk film, och jag inleder med att hidlsa Anna Carl-
son vilkommen. Hon &r ordférande for Teaterforbundet for scen och film.

Anna Carlson, ordforande for Teaterférbundet/for scen och film: Teaterfor-
bundet/f6r scen och film dr den fackliga organisationen vars medlemmar ar
professionellt yrkesverksamma inom filmomradet. Det betyder att vara med-
lemmar &r Sveriges filmregissorer, som dr en egen yrkesavdelning inom for-
bundet, fotografer, scenografer, kostymdesigner, maskorer och alla filmtek-
niska yrken bakom kameran samt skéddespelarna. Vi utgér alltsé en betydande
del av den svenska filmproduktionen, och vi organiserar dessutom biograf-
anstéllda.
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Teaterforbundet/for scen och film vélkomnar regeringens forslag om en
overgang till statlig filmpolitik. Dérfor vill jag forst sdga nigra ord om varfor
vi inte vill ha en forldngning av det gamla filmavtalet.

Vi menar att filmavtalet har isolerat filmen fran kulturpolitiken. Filmpoli-
tiken &r en del av den svenska kulturpolitiken, och den ska inte ses isolerad
fran andra delar av kulturomradet utan vara en sjdlvklar del av det offentligt
finansierade kulturlivet till gagn for alla medborgare. Vi menar att filmavtalets
konstruktion sannolikt har bidragit till denna isolering.

Filmavtalet &r omodernt. I grunden dr filmavtalet ett finansieringsavtal, och
genom att underteckna avtalet forbinder man sig till vissa ekonomiska anta-
ganden. Detta har samtidigt inneburit att avtalsparterna har fatt ett stort infly-
tande Over filmpolitikens organisation och innehéll. Genom radikalt fordnd-
rade forutsittningar for produktion och distribution av film &r den nuvarande
konstruktionen helt 6verspelad. En finansieringsmodell som bygger pa ett vis-
ningsfonster som dr ungefir 3 procent for biograferna, alltsa anvands minst, ar
bade otillrdcklig, otidsenlig och kommer inte, menar vi, att leda till den
svenska filmens framtidsutveckling.

Filmavtalet dr underfinansierat. Svenska Filminstitutet papekade i sitt bud-
getunderlag till regeringen forra aret pa ett behov av forstéirkt finansiering med
135 miljoner kronor for att bidra till utvecklingen av svensk film. Utan att i
dagsliget lasa sig till en speciell siffra dr det uppenbart att det krivs ett bety-
dande ekonomiskt tillskott.

Den fjédrde anledningen till att vi inte féredrar en forlangning av filmavtalet
dr att filmavtalet utesténger oss som gor film. Teaterforbundet foretrdder dem
som gor film, och vi &r inte parter i det nuvarande filmavtalet utan har tvingats
iaktta att balansen i filmavtalet alltmer fordndrats till forman for mer renodlade
kommersiella intressen, samtidigt som producenterna under de senaste avtals-
omgangarna flyttat fram sina positioner. Darfor menar vi att en statlig filmpo-
litik &r vdgen framét.

Behovet av att i grunden foréndra filmpolitiken handlar inte endast om att
filmavtalet har varit oformdget att generera mer pengar utan ocksa om att det
har bromsat utveckling och fornyelse. Darfor var Teaterforbundet/for scen och
film mycket positiva till regeringens besked i varas om att skrota det nuva-
rande filmavtalet. Men vi ség det ocksa som ett 16fte om en statlig filmpolitik
som skulle innebédra badde en ekonomisk och kvalitetsméssig satsning pa
svensk film.

Dirfor blev vi ganska besvikna nédr regeringen presenterade sin budget i
september. Da gick vi faktiskt samman med hela branschen i ett upprop dér vi,
trots att vi hade olikartad syn pé filmavtal eller inte, kunde enas om ett krav pa
att en underfinansierad bransch skulle fa mer och inte mindre pengar. Riksdag
och regering har nu en mojlighet att ge positiva besked om att en statlig film-
politik kommer att innebéra en ekonomisk satsning inf6ér 2017.

Som sagt, for vér del &r vi fortfarande overtygade om att en helstatlig film-
politik &r vigen framat for att fa en ordning som svarar mot de genomgripande
fordndringar som kénnetecknar filmomradet. De forslag som finns i prome-
morian Framtidens filmpolitik ar en bra utgangspunkt, och dess betoning av
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konstnérlig kvalitet och betydelsen av filmernas upphovspersoner och utdvare
ar sarskilt viktig. Den lyfter ocksé behovet av teknikneutrala insatser.

For att mojliggora en rejél hojning av nivan for filmstddet och for att skapa
en langsiktigt stabil grund for finansieringen bor det dven dvervigas en kom-
pletterande finansieringskélla som bygger pa att alla som dr med och tjdnar
pengar pa film ska bidra ekonomiskt.

Darfor &r det naturligtvis viktigt att det, om jag kallar det sa, illegala tittan-
det pé film pa webben inte bara dr en fraga for producenter och andra som fér
del av upphovsritten. Det illegala tittandet undergraver ocksé den ekonomi
som dr grunden for villkoren for alla som arbetar i en filmproduktion. Har
maste filmpolitiken agera kraftfullt.

Vi menar ocksa att det dr oerhort viktigt att halla fast vid att filmstodet inte
ska delas upp i en konstnérlig och en kommersiell del utan att man pé ett annat
sétt hittar en bra balans mellan konstnérliga och ekonomiska intressen.

Svensk film behover en stark filmpolitik som praglas av konstnérlig kvali-
tet, jamstélldhet och mangfald. Har ska finnas plats for flera beréttelser, och
véra filmproduktioner ska genomsyras av mangfald i alla kategorier.

Tydliga riktlinjer for Svenska Filminstitutet dr naturligtvis ocksa en ange-
lagen fraga i den framtida filmpolitiken. Oppenhet och transparens ska vara
ledorden. Ett fungerande samarbete med filmskaparna dr av avgdrande bety-
delse for filmpolitikens kvalitet och legitimitet. Vi menar att Filminstitutets
styrelse maste bestd av djupt filmkunniga personer med sévil konstnérlig som
ekonomisk kompetens.

I promemorian foreslas ocksa tillsdttandet av rad. Vi menar att dessa rad
ska utses av de olika filmorganisationerna och att deras funktion och infly-
tande ska klargoras.

Filmpolitikens syfte ska vara att frimja vardefull svensk film och vérdera
film som en del av filmpolitiken. Teaterférbundet/f6r scen och film och alla
véara medlemmar maste vara en synlig del i arbetet med framtidens filmpolitik,
och darfor dr jag extra glad Over att jag fir vara hér just i dag, kan jag tilldgga.

Jag ser ocksd mycket fram emot att for en gangs skull kunna hélla mig va-
ken natten till mdndag nér jag med stor stolthet kommer att betrakta nagra av
Teaterforbundets medlemmar som har en mojlighet och en chans att fa en
Oscarstatyett for sitt enastdende arbete inom filmen!

Ordféranden: Tack Anna! Vi gér raskt vidare till Pia Gradvall som &r ordf6-
rande i Sveriges Dramatikerforbund. Pia &r ocksa, for er som inte kénner till
det, ocksd manusforfattare till nagra av vara mest dlskade tv-serier som Kron-
prinsessantrilogin och Lasse-Majas detektivbyra.

Pia Gradvall, manusforfattare och ordforande i Sveriges Dramatikerforbund.
Just det! Det hade jag glomt bort! Jag heter alltsa Pia Gradvall och dr ordfo-
rande for Dramatikerforbundet. Vi dr en intresseorganisation som alltsd samlar
dramatiker — ménniskor som skriver och oversitter dramatik for film, tv, radio
och scen. Vi har till och med nigra som skriver for spel, tro det eller e;j.
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I dag ska jag tala med utgangspunkt fran mig sjdlv som yrkesverksam ma-
nusforfattare. Jag har skrivit ndgra langfilmer, bland annat Mig dger ingen. Jag
har skrivit manus till tv-serier, till exempel Spung, Kronprinsessan och Drott-
ningoffret. De senare handlar om politiker, och det var jattekul att skriva. Och
dven om det har kanske ar forsta gadngen ni ser en manusforfattare, for vi syns
ju inte sa ofta och vill helst inte det, sa tror jag dnda att vildigt manga av er
har ett férhallande till manus utan att ni vet om det.

Till exempel ndr Alexandra Rapaport stod i Kronprinsessan och holl ett
brinnande tal i riksdagen var det mina ord hon anvénde, och Mikael Persbrandt
fick skéll av sin pappa pa sjukhuset var det jag som hade skrivit scenen, och
den stod inte 1 boken.

Jag vill borja med att citera en amerikansk manusforfattare: Ingen regissor,
ingen skadespelare, ingen scenograf, ingen kostymoér, ljudlaggare, special ef-
fects-kille, eller -tjej eller -hen, klippare, chauffor eller for den delen producent
— ingen har ett jobb forrdn manusforfattaren skriver ”The end”.

Varfor beriittar jag det hiir? Ar det ndgot missklddsamt sjilvhivdelsebehov?
Kanske lite. Eller ér det ett desperat forsok att hitta mél och mening for mig
ndr jag skriver och dr inne pa version 19 av ett manus som kanske inte ens blir
av? S& hér dr det dock: Ingen film blir av utan en regissor. Ingen film blir av
utan en producent. Men det ar ett faktum att utan manusforfattare skulle det
faktiskt inte ens finnas en filmbransch att tala om. Vi skulle inte ha nagon
finansiering att prata om, ingen distribution och inga visningsfonster, dir vi
oftast hamnar nér vi talar om filmbranschen.

Att manus kommer forst kan uppfattas som provocerande, och det r lite
synd, for det har faktiskt paverkat det skrivande kollektivet negativt. Till skill-
nad frén svensk tv-dramatik, dar manusforfattarens position har flyttats fram
avsevirt, ser vi en motsatt rorelse inom film. Har har manusforfattaren fatt en
alltmer undanskymd roll trots branschens vackra tal om vikten av bra manus.
Idéer och initiativ kommer inte heller ldngre frdn manusforfattaren utan fran
andra aktorer som bokagenter, producenter och regissorer. Frustrationen dver
att i allt hogre grad vara en funktion som stér i branschens tjénst i stéllet for
att vara en aktiv och engagerad spelare &r pataglig.

Dramatikerforbundet ser i dag en tydlig tendens att erfarna och framgangs-
rika manusforfattare flyr filmbranschen till forman for tv och bokbransch. Dar
finns ett intresse for originalberéttelserna. Det dr bekymmersamt. Vi gar miste
inte bara om erfarenhet; vi gar ocksd miste om beréttarlust.

Sverige star infor stora utmaningar, men som dramatiker ser jag forstas
mojligheterna: ovintade méten, nya konflikter, omojlig kdrlek som blir méjlig
eller tvirtom. Jag tanker pa den franska filmen En ovdntad vinskap, som jag
tror att jatteménga har sett och dlskat. Den slog publikrekord och gjorde inter-
nationell succé, och jag tinker: Let’s do it!

Om svensk film ska kunna stdrkas och vitaliseras maste manusforfattare
vara med dér beslut fattas, dar riktlinjer och visioner malas upp, och dér &r vi
inte 1 dag. Till skillnad frén vara nordiska grannlédnder har vi i alla &r saknat
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representation i till exempel Filminstitutets styrelse. I filmavtalet var vi inte
avtalspart.

Jag vill dérfor avsluta med att ansluta oss till Teaterforbundet och séga att
vi vill se en statlig filmpolitik med tydliga satsningar pd manus och manusut-
veckling. Vi vill ha riktigt inflytande, inte ett symboliskt, och jag vill citera tv-
psykologen Dr Phil: Vill du vara en del av problemet eller en del av 16sningen?

Ordféranden: Tack Pia! Vi gér vidare med négra band for att forsoka knyta
samman allt detta sa att det faktiskt blir en film som méter besdkarna pa bio-
grafer och andra stéllen.

Det behdvs ingen ndrmare presentation, tror jag, men jag hélsar Bjorn Ro-
sengren, ordférande for Film- och tv-producenterna, varmt vilkommen!

Bjorn Rosengren, ordforande for Film&TV-Producenterna: Jag vill tacka sa
mycket for att jag far komma hit. Man kan vl séga att det dr vi som gor film.
Det ar regissorer, det dr dramatiker, det ar skddespelare och det &r filmprodu-
center. Det dr vi som gor film, och fungerar det inte for oss alla s& blir det
ingen film. Sedan kan man administrera och ha politiska ambitioner och sa
vidare, men ndgon maste dnda gora denna film.

Film&TV-Producenterna har 125 medlemmar. Vi har en sammanlagd om-
séttning pa 4,3 miljarder. Det &r alltsa en relativt stor bransch om man ser till
pengar och det antal man sysselsétter. Jag tinker nu hélla p4 med en massa
siffror, men jag ska forsdka vara snabb sa att jag inte trottar ut er.

Forst handlar det om forutsittningar, och sedan kommer jag att prata om
filmpolitikens finansiering och filmpolitikens innehall.

Jag ska borja med att sdga att film &r en unik kulturform, vilket ménga hir
har varit inne pa. Det finns ingen annan kulturform dér man sammankopplar
privata engagemang och privata pengar och offentliga pengar. Det dr alltsé helt
unikt, och vad vi ér lite oroliga for dr att man klipper detta, och jag ska forsoka
visa varfor sedan.

Det har sagts att svensk films konstnérliga publika framgéngar i hog grad
beror pé att vi har en avvigd balans mellan det offentliga och det privata. Jag
har tagit fram 20 langa spelfilmer som vi gjorde 2014 och som &r finansierade
av Filminstitutet. Ddr kan vi se att det offentliga stddet var 151 miljoner kro-
nor. Det var alltsd Filminstitutet som lade ned de pengarna. Tittar man pa bran-
schen, alltsé privata insatser, sa var det 180 miljoner. Det &r producenter, kom-
mersiella tv-kanaler med flera. Sedan har vi Gvrigt, och det &r regionerna, det
ar SVT och det ar internationella fonder.

Den hir bilden tycker jag uttrycker pa ett véldigt bra sétt att om man ska
gora film sa handlar det alltsd inte bara om SFI, utan det handlar ocksa om de
privata pengarna. Har man inte dem med sa kommer man inte att lyckas.

Jag gdr nu in pa forutséttningar och intdkter frdn biograf. Kostnader for vis-
ning, marknadsforing med mera dras av forst, kan vi se. Det krdvs ungefar
200 000 biobesok for att man ska kunna finansiera en saddan film. Annars
tdcker man inte kostnaderna, och darfor menar vi ocksa att den si kallade
PRS:en, det publikrelaterade stodet, dr en véldigt viktig intdkt for dem som



OFFENTLIG UTFRAGNING OM FORUTSATTNINGAR FOR SVENSK FILM

gor film. Fa uppnér 200 000 besdkare, och da kan man inte ta bort detta, for
dar far man &nda ett stod.

Ser vi sedan pa vad som har fordndrats ar det framfor allt intdkter fran ef-
termarknaden. Den hir bilden visar samma producent, ungefdr samma bio-
publik och sa har vi den fordndring som har skett pa eftermarknaden. Den
forsta filmen fran 2009, Sommaren med Goran, gav alltsé 11,7 miljoner kronor
nér det géller dvd och vod. For filmen som gjordes 2014, Micke och Veronica,
var det i princip noll. Det dr klart att det paverkar enormt mycket f6r den som
gor de hér filmerna, om det 6ver huvud taget ska bli finansiellt mdjligt.

For att fortsdtta gnilla kan jag sdga att omsittningen for filmproduktions-
bolagen har sjunkit med 24 procent pé ett ar. Det innebér alltsa att om omsétt-
ningen tidigare var 1 miljard sa &r det faktiskt 240-250 miljoner mindre. Inte
nog med det: Tittar vi pd hur vinstmarginalen har gatt ned for mediet ligger
den nu i snitt pd —2,4 procent, alltsa en fjardedel. Hur i ... nej, man far inte
sviéra i talarstolen, men hur ska det kunna ga ihop? Det &r klart att en del gor
vinster och en del gor forluster, men tittar vi pa snittet sd ar det hir en valdigt
tuff bransch.

Nu har jag tagit det svarta, sd nu ska jag forsoka ta det ljusa. Det finns
mycket talang inom filmen, vilket ménga har sagt hér. Det finns en profes-
sionalitet, och det finns ett starkt intresse bade internationellt och nationellt
nér det giller svensk film. Ruben Ostlund har ritt i att rorliga bilder forindrar
hela vérlden. Det spelar ingen roll, vad vi dn 4r inne pa sé ar det rorliga bilder
det handlar om.

Ekonomiska villkor avgor faktiskt vilken film man gor. Det har alltsa en
enormt stor betydelse. Délig ekonomi gar ocksa ut dver kreativiteten.

Om ny filmpolitik ger mer pengar dr en diskussion som jag har fort ofta.
Filmavtalet 2013 och 2014 gav 427 miljoner kronor. Det nya forslaget ger 410
miljoner kronor plus 25 miljoner kronor, och de 25 miljonerna kommer bara
att vara i fyra r och &r till for momskompensation, till landsortsbiografer med
mera.

S& har vi SVT. SVT séger att de ska gora film f6r 100 miljoner per ar. Det
har de alltid gjort de senaste aren. Det &r faktiskt s&, och det dr vi vildigt glada
for. Det &r oerhdrt positivt. TV4 ska ocksd ha samma niva.

Det som &r viktigt att séga ar att det &r deras pengar. Det dr inte stodpengar,
utan det dr pengar som de anvander som de tycker. Dessa pengar dr inte till for
stod. SVT gav tidigare under filmavtalet 43 miljoner till filmstdd, men nér det
giller den statliga filmpolitiken kommer de att ge noll kronor till filmstod.
Detta giller 4ven TV4. De gav 11 miljoner till filmstdd, och nu kommer det
att bli noll.

Har vi en statlig filmpolitik 4r det faktiskt viktigt med en stddpolitik och att
staten stdr for den till 100 procent. Man kan inte sdga att nigon annan ska
sldnga in lite pengar som de tycker ar ett filmstod.

Sa har vi det hdr med hdjd moms. Det tror jag att andra efter mig kommer
att ta upp. Jag kan bara konstatera att det ger staten 260 miljoner kronor som
betalas av publiken och branschen. Till filmpolitiken gér det 210 miljoner kro-
nor, plus de 25 miljoner som ér stdd till mindre biografer och sé vidare. Det dr
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pa fyra ér, och det innebér att staten tar filmintdkter och s ger 25 miljoner
mindre per &r som inte gér till filmpolitik. D& kan man séga att det gor staten
om de vill, men det &r inte riktigt snyggt, tycker vi.

Hur paverkar héjd moms? Det finns ingen konsekvensanalys, men jag tror
att andra efter mig kommer att ta upp det, sé jag hoppar 6ver det.

Det hér ar en bild fran Filminstitutet. Det rorde sig om 424 miljoner kronor
varav 327 miljoner gick till produktionsstod. Forhandsstodet pa 201 miljoner
kronor kom frén filmkonsulenterna och ror spelfilm, kort- och dokumentérfilm
etcetera. Automatstddet som manga tycker illa om, och det kan man gora, ar
inte mer dn 31 miljoner kronor. Hade vi inte haft automatstodet hade vi haft
dnnu sdmre publik pa filmerna, for det var de som klarade av de tva senaste
filmerna fore jul som gav rétt mycket. Efterhandsstodet pa 80 miljoner kronor,
det dr PSR:en, och sé har vi producentstdd etcetera.

Jag ska avsluta med tydliga mal och uppf6ljning. Det handlar som jag har
sagt tidigare om konstnérliga mal, publikmal och ett branschmal, vilket nu
ocksa Norge har med i sin filmpolitik: Man uttrycker mycket kraftigt att man
ska ha en sund och livskraftig filmbransch. Vi maste verkligen forsté att om vi
inte har en fungerande bransch s blir det inga filmer.

Uppfoljning och utvérdering tog dven Teaterforbundet upp. Mélen bor
kunna mitas. Det ska vara kénda indikatorer, om det nu ar departementet som
ska gora det, vilket vl dr rimligt. Filminstitutet bor drligen rapportera mélupp-
fyllelse och hur arbetet bedrivs. I det gamla filmavtalet var det faktiskt sé att
Filminstitutet samlade branschen. Dér var ocksé departementet med, och man
redogjorde for vad som hade hént och forde en diskussion om det.

Filminstitutets styrelse menar vi ska vara stark och ha ledaméter som har
en god forankring i branschen och stor kunskap om filmproduktion. De ska
ocksa ha konstnérlig och dven ekonomisk kompetens.

Tydliga mal, konstnérliga mal, publika mél och — jag repeterar —
branschmél. Utformning av stddordning och beslut om stod bor kunna hérle-
das till malen och bidra till att de uppnas.

Det som ér viktigast for oss dr att man har den hér balansen mellan sa kal-
lade kommersiella filmer och konstnérliga filmer och att man inte hamnar i en
situation dér man sédger att Filminstitutet nu bara ska syssla med sa kallade
konstnérliga filmer och sedan far branschen skota sig sjélv pa nagot sitt.

Ordféranden: Tack Bjorn! Jag ldmnar ord och bild till tva herrar som ocksa
skapar forutséttningar for att filmen till slut nar oss besokare: distributionsle-
det. Det dr Erik Broberg, ordférande for Sveriges Filmuthyrareforening och
Peter Fornstam, ordférande for Sveriges Biografiagareférbund. Ni har valt att
sld samman era gemensamma tio minuter — varsagoda!

Erik Broberg, ordforande for Sveriges Filmuthyrareférening u.p.a: Tack for
att jag fdr komma hit! Jag heter Erik Broberg och &r alltsé ordforande for Film-
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uthyrareforeningen. Dessutom ar jag Nordenchef for ett filmbolag. Jag har va-
rit verksam i det som chef i 23 ar och distribuerar och samproducerar bland
annat svensk film, norsk film och dansk film.

Peter Fornstam, ordforande for Sveriges Biografigareforbund: Jag heter Pe-
ter Fornstam och 4r ordfoérande i Sveriges Biografagareférbund. Min familj
har varit verksam i biografbranschen i 102 &r, och vi 4r hér i dag for att vi har
varit med som avtalsparter i vara respektive organisationer i 53 ar och tagit
ansvar for svensk filmpolitik.

Erik Broberg, ordforande for Sveriges Filmuthyrareforening u.p.a: Vivill visa
er den hér grafen. Biografen &r den viktigaste intéktskéllan for langfilmer i
Sverige och dven for hela virlden. Den stér for hélften av en films slutkunds-
intdkter, och andelen véxer.

Den roda grafen, hogst upp, visar utvecklingen av totala slutkundsintikter
i svensk filmbransch.

Vad beror detta pa? Den grona och den gula grafen visar att marknaden for
hyr- och kopfilm har sjunkit kraftigt och att den digitala forsdljningen kom-
penserar endast for en liten andel av tappet.

Vibehover en nationell strategi mot piracy. Svenska filmbranschen forlorar
ungefir 1 miljard kronor i intdkter arligen. Men mer om det senare.

Samtidigt ser vi i den orangeférgade grafen att biografen stér stabilt. Intdk-
terna for biografvisningen stér i dag for hélften av en films slutkundsintékter,
och andelen viéxer.

Den hir bilden visade ocksa Bjorn Rosengren. Vi hade alltsa en film som
hade premiér 2009 med en halv miljon besdkare. Omséttningen for dvd var 12
miljoner. Filmen Monica Z hade en halv miljon besdkare pé bio. Omséttningen
sjunker kraftigt. Och vi hade Micke och Veronica, ocksd med en halv miljon
bestkare. Omséttningen dr nere pa 2 miljoner. Bjorn visade att den var 1 mil-
jon. Det beror sékert pa piracy, sé Bjorns siffra ar sdkert korrekt.

Peter Fornstam, Sveriges Biografdgareforbund: Hér ser vi filmbranschens
vérdekedja och intdktsfloden med nuvarande samverkansmodell. Med dagens
samverkansmodell fungerar filmavtalet som en motor som pumpar pengar frdn
biograferna tillbaka till svenska filmproducenter, sd nér ni gér och ser Fanged
and Furious eller Hobbit pé bio sitts 10 procent av biljettintdkterna av for stod
till svensk film. Denna modell innebér en vérdedverforing fran amerikansk
produktion till svensk och har successivt 6kat pengarna till filmavtalet, och
vara prognoser visar att detta kommer att fortsdtta. Filmavtalet r inte perfekt,
men denna samverkansmodell tycker vi dr for bra for att skrotas.

Har ser ni vad den foreslagna filmpolitiken fér for konsekvenser for ekono-
min i svensk filmbransch. Vi tror att de tva huvudeffekterna blir att momshoj-
ningen leder till ldgre intdkter till svenska filmproduktioner, inte hogre, och
ocksa till ett stort bortfall av mjuka pengar. Jag utgar fran att Tomas har for-
klarat vad mjuka pengar &r, om inte kommer det att forklaras lite senare.
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Momshdjning pa biografer &r ett beprovat misstag. Portugal, Lettland och
Spanien har provat detta, och alla har sett kraftigt minskade biobesdk till f61jd
av momshdgjningen.

Olika skattesatser forekommer runt om i Europa pa olika kulturformer. Men
inget land, nota bene, har en annan moms pé biobesoket dn pé dvrig kultur.

Varfor ger dd hojd moms pé biobesok ligre intdkter for svensk film? Jo, det
sanker l1onsamheten for biograferna, och det dr speciellt kénsligt pa de smé och
medelstora orterna. Med dnnu mer pressade ekonomiska marginaler tvingas
biograferna att mer tinka pa sikra kort, kassasuccéer som fyller salongerna,
och de &r ibland svenska men oftast amerikanska filmer.

Det blir allt farre svenska filmer pa repertoaren. Andelen svensk film som
visas pa bio kommer att sjunka ytterligare. Exempelvis ger 3 procent minskad
andel svensk film biljettintaktstapp pa 62 miljoner per ar for svensk film. Det
statliga stodet for att producera svensk film kompenserar inte for den forlorade
biljettintdkten.

Ar det nigonting som ni ska komma ih&g fran den hér dagen s4 &r det siffran
langst ned till hoger. Det blir 190 miljoner mindre i systemet om man byter till
den foreslagna statliga modellen. De tva kolumner ni ska titta pa ar den grona,
dér vi har estimerat en fortsatt samverkansmodell i linje med nuvarande film-
avtal med 10-procentig biografavgift och 6-procentig moms, och den orange
kolumnen som visar statens egna berdkningar.

Eric Broberg, ordférande, Sveriges Filmuthyrareforening u.p.a: En helstatlig
filmpolitik leder till ett stort bortfall av mdngden mjuka pengar till svensk film.
Detta dr, som Peter séger, konservativa siffror. Det dr sannolikt att bortfallet
blir dnnu storre. Vi delar naturligtvis gdrna med oss av vara ron hér.

Nir det géller mjuka pengar talar vi om stodpengar som i princip aldrig
behover aterbetalas, till skillnad fran véra pengar som ér finansierade med sér-
skilda villkor och med ritt till aterbetalning. Det &r alltsa viktigt att vi har sa
mycket mjuka pengar som méjligt till svensk film. D& kommer ocksa de harda
pengarna.

Pé den hir bilden kan ni se regeringens prognos for mjuka pengar till svensk
film med statlig modell. Ni kan ocksa se var prognos for hur det kommer att
se ut de ndrmaste aren. Totalt uppgér skillnaden till 190 miljoner kronor ver
en fyradrsperiod.

Varfor denna stora skillnad? Regeringen har gatt ordentligt fel. I stillet for
den automatiska upprakning av pengarna till svensk film som sker genom sam-
verkansmodellen och som drivs av biografintékter till f61jd av flera nya biofil-
mer, investeringar i nya salonger, IMAX med mera, har regeringen prognosti-
cerat en sidnkning av stodet aren 2019 och 2020. Det dr alltsé raka motsatsen
till hur utvecklingen hade sett ut med en fortsatt samverkansmodell. Det ser
néstan ut som att vi har blivit lurade av finansministern.

Peter Fornstam, Sveriges Biografdgareférbund: Det blir alltsa 190 miljoner
mindre under en fyradrsperiod. Det dr 20 filmer under perioden, det vill séga
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fem filmer om &ret, som inte far stdd och fem filmer om aret som vi som bio-
grafigare behdver for att var verksamhet ska finnas — plus forlusten av bil-
jettintdkter till f61jd av minskad andel svensk film pa biograferna.

Det hir ar de tva tydligaste effekterna, som vi ser det, av hdjd moms och en
helstatlig filmpolitik: farre biografer och mindre pengar till svensk film.

Eric Broberg, ordférande, Sveriges Filmuthyrareforening u.p.a: Filmavtalet
ar inte perfekt, men samverkansmodellen &r alltfor klok for att skrotas. Den
gér att bygga om. Det gér att gora en ny konstruktion. Vi dr 6ppna for att dis-
kutera det och sitta kvar med véra bidrag till svensk filmproduktion. En moms-
hojning drabbar svensk film.

Vi star som sagt kvar vid samverkansmodellen som ger 190 miljoner, kon-
servativt rdknat, i mjuka pengar till svensk film under en fyraarsperiod.

Arade ledaméter i kulturutskottet! Ge er mer tid att studera detta! Som sagt:
Vi sédger inte nej till en statlig filmpolitik. Men vi viddjar: Hoj inte momsen! Vi
vill bidra till att generera mer pengar de ndrmaste fyra dren &n vad den statliga
modellen hér visar.

Tack for oss!

Helena Bergstrom, skddespelare och regissér: Jag har arbetat med film i det
hér landet i cirka 30 r som sk&despelare — Gud vad det hir kénns som att jag
dr med i en film pa nagot vis — och sedan tio r regisserar jag ocksa.

Sedan 1995 driver min man Colin Nutley ett fristdende filmbolag, och ef-
tersom vi jobbat sé tdtt tillsammans fran ax till limpa under alla ar har jag
skaffat mig en tydlig bild och inblick i hur det &r att producera film och den
enorma berg-och-dalbana denna verklighet innebér.

Jag har foljt vara filmer intensivt publikméssigt. Nufortiden ar det léttare
for mig att gora det, eftersom jag har en app i mobilen som gor att jag kan se
hur ménga besok det dr pd SF-biograferna runt om i landet. Exempelvis satt
jag hdaromdagen och spanade efter En underbar jdvla jul, som jag har regisse-
rat och som nu néstan har spelats klart pa biograferna. Och jag blev sa oerhort
intresserad av de fem personer som satt i Luled klockan 11.20. Jag undrade
vad de tyckte, om de tog till sig budskapet i filmen, om de hade roligt, om de
blev berorda eller om de tyckte att det var skit. Det kan ju verka nordigt fran
min sida, men dr man intresserad av hur ens beréttelse landar dér ute ar det
inte sd galet som det later.

Det gar heller inte att komma ifrén att ndr man driver ett fristaende filmbo-
lag handlar det om ren och skér dverlevnad. Kommer vi att kunna producera
vidare? Man har sténdigt kniven pa strupen. En verklighet som alla sma film-
bolag stéar infor 4r om de ska dverleva till nésta film.

Det &r dyrt att gora film, och det har vi ju sett hir. Det dr svart att finansiera
svensk film. Vi lever i ett litet land, och ddrmed har vi ocksa en liten marknad.
Det &r inte l4tt att £ en svensk film att gd ihop. Det &r bara ndgra f4 som gér
med vinst. Man brukar sdga att en film ska dra in ungefér tre ganger sin budget
for att den ska gd med plus. Alla filmer, inklusive filmer som produceras av
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de storre bolagen, r beroende av stod fran Filminstitutet for att de ska bli av,
breda som smala. Dir kom det: en indelning!

Vi dr ocksé vana att hora, som vi har gjort hér i dag, indelningen av svensk
film i kvalitetsfilm och publikmaéssig film — som om det skulle vara ett mot-
satsforhéllande. Jag blir s extremt provocerad av det.

Jag ska bara dgna nagra sekunder av den dyrbara tid jag har pa mig hér at
att genomlysa vad kvalitet egentligen &r for film, teater och konst. Nej, det kan
jag faktiskt inte gora, for det finns inget svar. Det som &r kvalitet for dig kanske
inte ar kvalitet for mig. Smaken &r ju, som vi alla vet, som den berémda baken
delad. Det handlar om vad det &r for historier som berittas och hur de berittas,
vilka penseldrag som anvénds.

Jag pendlar mellan att jobba pa teater och att arbeta med film. Ena stunden
kan jag spela Ibsens Strindberg pa en stor teaterinstitution och nésta gor jag en
sé kallad publikmaissig film.

Nir jag 1 borjan av min karridr fick chansen att jobba med film var det om-
vélvande. Jag var med i savil brett som smalt. En film tévlade till exempel i
Cannes och fick vildigt fina recensioner, men ségs av vildigt fa biobesokare
hir hemma. En annan var en storsatsning om andra vérldskrigets Sverige. Den
sdgs av desto fler biobesdkare, men recensionerna var kanske inte sé bra. Vil-
ken som hade mest kvalitet for mig kan jag faktiskt inte sdga, for de var sa
olika. Det var olika typer av historier, olika typer av filmer. Den ena var littare
att ta till sig for den inhemska publiken och den andra var mer lattillgénglig
for en festivalpublik. Och det kan jag sdga er dr inte samma publik!

Efter ndgra ar och ett antal inspelningar i ryggen stod jag 1990 pa en inspel-
ningsplats i Norrsundet utanfér Gévle och berdrdes av att statisterna kom med
sina dansskor i svarta tygpasar. Jag hade den kvinnliga huvudrollen i Colin
Nutleys Black Jack, en historia om négra ménniskor i ett litet samhélle — om
deras forhoppningar, ldngtan och spruckna drémmar — i dansbandsmiljo.

Jag kommer ihag att jag ringde min kompis nér jag kom tillbaka till hotellet
efter en avslutad arbetsdag och sa: Det ar den hér typen av film jag vill gora
hédanefter. Jag tyckte om igenkénningsfaktorn, virmen och Colins ldtta hand-
lag med att berédtta en historia. Det var helt enkelt en film som jag sjdlv skulle
vilja se.

Nér Black Jack hade premiér kallades den for komedi, for det skrattades
ibland i salongen. Och jag kommer speciellt ihdg en recension av Nils Petter
Sundgren pé Filmkrénikan. Han avfirdade filmen som ren spekulation. Ef-
tersom 600 000 personer gar ut och dansar varenda helg har filmbolaget bara
sldngt ihop nagot for att fa in dessa dansanta ménniskor i biosalongerna. He-
lena Bergstrom var som en nutida Sickan Carlsson; hon lidttade upp det medel-
mattiga. Det var just d4, i den stunden, som det gick upp for mig att svensk
film var sé oerhdrt och obonhorligt uppdelad. Nils Petter Sundgren blev som
ett slags symbol for mig. Jag har efter det, under mina verksamma ar inom
teater och film, medvetet utmanat denna gréns.

Vi kommer alltid att ha den smalare elitistiska tyckarkaren. Men det blir ett
stort problem nér denna enkelspariga syn dven genomsyrar ett filminstitut som
ska vara moders- och fadershuset for hela var bransch.
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Vi har ett stodsystem dér det just nu kénns som en fullstindig omdjlighet
att fa ett konsulentstdd om man vill berdtta med lite bredare penseldrag. Man
blir da direkt snabbt hinvisad till automatstddet, dar filmer som enligt SFI inte
ska bedomas enligt de kriterier som SFI har med staten.

Jag har haft ndra kontakt med Hannes Holm, som regisserade megasuccén
En man som heter Ove. Vi hade bada med véara respektive produktioner en
vildigt svér resa nér det kom till férhandsstod fran SFI. Det hdanvisades forstés
till automatstddet, som dd hade ett tak pd 6 miljoner.

Det &r inte ldtt att uppnd alla de kriterier som krévs for automatstodet. Det
handlar om podngsystem, estimat fran distributorer pa minst 250 000 biobeso-
kare — alla siffror vi har sett hir har ju visat hur svart det ar att fa publik — och
om att vertyga privata finansidrer om att filmen kommer att vara kommersi-
ellt gangbar.

I mitt fall skulle filmen &ven bedomas av externa radgivare, darfor att esti-
matet pa 250 000 inte 6vertygade SFI. Da blev det dnnu vérre. Det kiindes som
att man spelade en fotbollsmatch dir man hade gjort mal och domaren helt
plotsligt star ddr och sdger: Nej, det godkéndes inte. Det maste vara tre mysko
figurer som ska bedéma om det hir godkénns eller inte. Alltsa dndrades spel-
reglerna under resans géng. Det var oerhdrt nervpressande, eftersom vi hade
dragit igang var produktion och ett negativt besked da hade varit en fullstindig
katastrof for vart filmbolag. Turligt nog vigde det tvd mot en och vi kunde
komma igang med produktionen, men med en véldigt stram budget eftersom
stodsystemet sag ut som det gjorde.

Jag vet att SFI fran start 2014 kunde se att automatstodet inte fungerade
tillfredsstdllande for sitt syfte, syftet att attrahera ett privatkapital och na en
stor biopublik. De filmer som fick stéd genom systemet f6ll till 80 procent,
dérav de dndrade spelreglerna.

Problemet med det halvautomatiska stddet, som nyligen har inforts, ar att
det kénns som att det kommer att bli 4nnu svarare for bredare film att fa stod.
Inte nog med att man ska dvertyga hela vérlden om att en film ska dra in
pengar, utan den ska ocksa bedomas med lupp av SFI — ungefér det som min
film redan hade rékat ut for.

Som ni har hort blev ju slutet gott, allting gott vad géller en Underbar jivia
jul och En man som heter Ove. Julfilmen har inte setts av 250 000, som det
tuffa estimatet 1ag pa. Nej, den har nu setts av 715 000 besokare. Och Ove har
ju slagit rekord och blivit den mest sedda svenska filmen péd 32 &r med 1,6
miljoner besok. Det &r tur, for det visar att det faktiskt finns en publik ute i
landet som vill se svensk film, och det var ju tveksamt om den fanns under ett
filmar som 2015. Det &r inte konstigt att man reagerar, efter att med de bud-
getmadssigt sniva marginalerna ha gétt igenom ett intensivt arbetsér med véara
filmer, Hannes och min, nér véra filmer anvdnds som négot slags alibi for att
SFI:s stodsystem fungerar. Det &r inte konstigt att vi hoppar till dver de hér
siffrorna: Runt fem svenska filmer som hade premiér under hosten 2014 har
tillsammans fatt 35 800 000 i stdd, och deras sammanlagda besokssiffra ar
95 000-97 000 personer.
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Jag sdger inte att den smalare filmen inte ska goras, for om vi ska ha en
blomstrande filmbransch maste all typ av film finnas. Men det 4r ju en enkel
matematik att den breda filmen ar en forutséttning for den smala och inte tvér-
tom.

Dérfor onskar jag — now it’s coming — en gang for alla att vi kan fa en
filmpolitik som respekterar all typ av film likvérdigt och ett filminstitut som
inte dr kint som det tuffa génget pa skolgédrden som vérderar utifran sitt ge-
mensamma tink.

Det &r viktigt att ocksé uppmuntra gamla som nya filmmakare att méala sina
historier med bredare penseldrag. Innan ett nytt filmavtal skrivs pa ar det vik-
tigt att det finns tid for reflektion 6ver hur de statliga pengarna fordelas, att
inte cementera nagot forlegat och att det finns tid att verkligen forsta vad den
hojda momsen pa biograferna verkligen innebér for den svenska filmens dver-
levnad.

SFI, snélla, jag ber er att inte svinga med ordet kvalitet i motséttning till
publikméssigt. Hor hur det later! Det &r faktiskt farligt néra ett publikforakt att
den smala filmen ar kvalitet medan publiken dérute star fér ndgot annat. Nej,
nej, nej, nej! S& kan framtiden for svensk film inte se ut. Lat oss i stillet jobba
for méngfald pé alla plan pd riktigt, brett som smalt, hogt som lagt, allvarligt
som roligt. Dé kan vi pa allvar fa en blomstrande svensk filmindustri.

Ordféranden: Jag hade gérna sett fler lika engagerade debattdrer i det hir huset
lite oftare. Stort tack!

Alice Bah Kuhnke, kultur- och demokratiminister: Efter att ha lyssnat till He-
lena Bergstrom &r det uppenbart att det behovs fordndring. Jag ar glad for att
jag ar inbjuden hit. Tack for det!

Nir jag blev kulturminister insadg jag snabbt att makten dver filmen var
koncentrerad till ett fatal, parterna runt filmavtalsbordet. Jag insag ocksa att
detta ledde till att filmpolitiken inte bara rundande en stor del av branschen
utan ocksa riksdagen. Stora delar av filmpolitiken bestdmdes av ett fital per-
soner och i hog detaljeringsgrad vid just forhandlingsbordet. S kan vi inte ha
det. Filmen ar en av de viktigaste konstformer vi har och sa viktig i en funge-
rande demokrati.

Min utgangspunkt f6r den omstéllning som vi nu gor har hela tiden varit att
det ska bli mer inflytande for fler och inte mindre pengar till svensk film. Vi
ar just nu mitt i denna historiska héndelse, omstillningen av den svenska film-
politiken. Det ger nya mdjligheter, men det skapar ocksa oro. Forédndringar
skapar oro. Stora fordndringar skapar storre oro. Sa har det alltid varit och sé
kommer det alltid att vara. Det géller i allt i vart samhélle. Det géller alla po-
litikomraden, det géiller kulturens alla olika omraden och det géller filmen.

Under det senaste aret har det ibland verkat som om ingen ldngre minns alla
klagomal pa filmavtalet. Alla konflikter i avtalsférhandlingarna &r som bort-
glomda. Den minsta gemensamma nédmnaren for parterna ledde till 19sningar
som ingen ville std upp for i efterhand. Vi har fatt 4ndra avtalet — jag tror att
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det dr fem ganger sedan 2013 — bland annat pa grund av att avtalet dr sé de-
taljreglerat.

Nagon gang maste nagon véga ta steget mot nagot nytt. Jag skulle aldrig ha
tagit det hir steget om jag inte hade varit 6vertygad om att fordndringarna 4r
bra for svensk film.

En av fordelarna med omstéllningen av den svenska filmpolitiken &r att den
tvingar alla branschens aktérer att tdnka om och tdnka nytt. Omstéllningen
Oppnar for nya samarbeten pa olika nivaer.

Négra av dem som har talat hér i dag tillhor grupper som inte fatt sitta med
vid avtalsférhandlingarna. Nu far de en mdjlighet att paverka den svenska
filmpolitiken. Diskussionen om hur filmstdden ska se ut ska inte ldngre foras
av nagra parter i ett slutet rum, utan féras med fler aktdrer och med de personer
som dr ndrmast verksamheten, ndrmast produktionen av filmen.

Nir filmavtalet nu upphdr kommer hela Filminstitutets verksamhet att sty-
ras mer enhetligt av samma mal och aterrapporteringsrutiner. Det skapar for-
utséttningar for en mer effektiv och transparent verksamhet. De nya bransch-
rdd som infors innebér att en bredare krets av branschaktdrer kommer att fa
inflytande 6ver utformningen av bland annat stodsystem genom en mer for-
maliserad samradsprocess mellan Filminstitutet och branschen. Omstéllningen
innebdr mer inflytande at fler.

Den politiska nivan blir ocksé viktigare. En viktig mélbild for oss i arbetet
har varit att svensk films framtid behdver och ska debatteras. Det dr filmpolitik
det handlar om. Den ska vara foremal for debatt, diskussion och granskning.

Filmavtalet har de senaste aren bidragit till att begridnsa debatten, diskus-
sionen, det levande samtalet om svensk film.

Jag hoppas att den politiska debatten om filmpolitiken fortsatt kommer att
vara lika levande som den varit under det senaste éret.

Fran Kulturdepartementets sida avser vi att fortsétta mota centrala foretra-
dare for branschen i regelbundna méten, bade avtalets parter och manga andra
viktiga aktorer.

Jag ser ocksa framfor mig ett 6kat samarbete mellan de offentliga aktorerna.
Den regionala filmpolitiken dr vél utvecklad i Sverige, och det finns ménga,
stora och goda skl for staten och regionerna att forma ett nirmare och mer
utvecklat samarbete.

Som offentliga aktdrer pa nationell och regional niva har vi flera gemen-
samma berdringspunkter i vara verksamheter och flera gemensamma utma-
ningar. Regeringens och mitt mal &r att skapa en ny filmpolitik som pé bésta
sdtt bidrar till att svensk film kan fortsitta att utvecklas. Filmen som konstform
ar en vésentlig del av yttrandefriheten och ddrmed en av forutsittningarna for
en fungerande demokrati. Filmen kan med sin méngfald av beréttelser bidra
till att utveckla vart samhélle. Och filmen kan verka som en gemensam arena
och motverka polarisering. For att det ska vara mojligt méste svensk film hélla
hog kvalitet och vara relevant for publiken.

Och, Helena Bergstrom, svensk film maste och ska forena det smala och
det breda. Det &r en sjélvklarhet. Sa ska det vara. Svensk film maste innehélla
det experimentella och det underhallande, ibland i kombination. Det som
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lockar en stor publik och det som lockar férre ska svensk film vara och inne-
halla. Filmpolitiken bér motverka polarisering mellan det som ofta betraktas
som smalare kvalitetsfilm och bredare, mer kommersiellt gangbar film. Det
far inte finnas en sddan polarisering. Svensk film ska makta med och med kraft
visa att vi kan hantera att lyfta bada. Jag vilkomnar darfor den senaste tidens
debatt om hur filmstdden bast kan utvecklas for att uppna just precis detta. Du
far vl granska det noga, Helena Bergstrom.

Grunden for den nya filmpolitiken kommer att presenteras i en filmpolitisk
proposition om ndgra veckor. Filmpolitikens inriktning kommer att faststdllas
som mal, ndgot som manga remissinstanser har efterfragat. Exakt hur malen
kommer att formuleras avser jag att presentera i propositionen, men jag vill
dnda sdga nigot om detta.

Vi utformar filmpolitiken med utgangspunkt i att film i alla dess former ar
en av de viktigaste uttrycksformerna i var tid. Som Ruben Ostlund talade om
tidigare formedlar rorliga bilder en mangfald av beréttelser som nar ut till de
allra flesta, oavsett alder och bakgrund. Det &r fantastiskt. Film ger oss in-
blickar i médnniskors liv och tankar, i olika kulturer, tider och platser. Ett brett
utbud av filmer bidrar till vidgade vyer och 6kad forstaelse for det som ar nytt
och som kan upplevas som annorlunda.

Sverige har en lang tradition som filmnation. De svenska filmerna &r efter-
fragade och uppskattade av publiken i Sverige och nér ofta internationell upp-
mérksamhet och uppskattning. Filmpolitiken ska bidra till att svensk film far
goda forutséttningar att utvecklas och fornyas, till att det skapas film med
bredd och en méngfald av berittelser.

Det dr min och regeringens uppfattning att filmen har en viktig roll i det
demokratiska samhillet. En forutsdttning for att filmen ska kunna spela sin roll
i det offentliga samtalet ar att den nar ut. Filmpolitiken ska dérfor bidra till att
ett brett utbud av film ska goras tillgéngligt for att en sa stor publik som méjligt
ska nds av den i manga olika visningsfonster.

En stark och dynamisk filmbransch ar avgérande for en framgangsrik pro-
duktion av vérdefull svensk film. Regeringen anser ocksé att professionell
filmproduktion ska ske i olika delar av landet. Det dr véldigt viktigt. Vi menar
att det bidrar till att utveckla en mangfald beréttelser och att det bidrar till ut-
veckling av nya talanger.

Jag vill slutligen understryka att filmavtalet kommer att fasas ut och den
nya filmpolitiken kommer att fasas in successivt. Férandringar kommer inte
att genomforas snabbare dn vad som dr mojligt for att ge branschen tydliga och
langsiktiga forutsittningar. Darmed finns det goda forutséttningar for en ord-
nad Gvergang.

Vi dr mitt i en process som kommer att fi stor betydelse for svensk film och
filmproduktion under 14ng tid. Det ar ett arbete som kréver ett stort engage-
mang och som dppnar upp for mdnga nya majligheter.

Jag ser vildigt mycket fram emot det fortsatta arbetet.
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Ordféranden: Stort tack, Alice!

Vi gér nu in pa fragorna dér utskottets ledamdter kommer att stélla fragor till
dem som har talat hér.

Azadeh Rojhan Gustafsson (S): Tack till alla talare! Det har varit valdigt in-
tressanta presentationer och ménga bra medskick.

Min fraga &r riktad till Tomas Eskilsson frdn Film Vist. Jag skulle vilja
hora lite mer om pa vilket sitt ni ser att omstéllningen av filmpolitiken kan
oka forutséttningarna for er framover.

Tomas Eskilsson, verkstdillande direktor, Film Vist: Film Vst har ett valdigt
offensivt formulerat uppdrag frn Vistra Gotalandsregionen som dger oss. Det
innebdr att den verksamhet som vi bedriver tillsammans med Symfonikerna
och Operan ska hélla internationell lyskraft.

Vi har ocksé vildigt offensivt formulerade mal nér det giller bade publik
och var filmerna ska synas pa den internationella arenan. Om den regionala
filmpolitik som vi bedriver ska kunna drivas i ett starkt samspel med den na-
tionella filmpolitiken maste den forhoppningsvis ha lite hdgre ambitioner &n
vad filmpolitiken i Véstra Gotaland har. Det skulle vara utmanande for oss
béda.

Det ar viktigt for oss att vi pa ndgot sitt pushar varandra och pushar svensk
film dnnu mer ut i vérlden sé att den blir 4nnu mer framgéngsrik pa hemma-
plan. Det dr sd vi ser pé det hela.

Sedan hoppas vi péd en annan typ av dialog inom den nya filmpolitikens ram
precis som sas hér pa slutet, det vill séga att det ska finnas ett direkt forum dér
vi kan samspela. Det ska inte vara som nu dér samspelet mellan stat och region
bara handlar om resurscentrumverksambhet, det vill sidga allt ifran filmpedago-
gik till skolbio. Det samspel som finns mellan stat och region ska ocksa handla
om filmproduktion, filmproduktionens villkor och sé vidare. For detta behovs
det bra former.

Cecilia Magnusson (M): Tack for alla goda inldgg! Ménga fragor inom film-
politiken har belysts, men den bestér ju av sa méanga fler omraden. Jag hade
onskat att man hade kunnat titta ocksa pad kompetensutveckling f6r dem som
jobbar inom filmen.

For att dterga till frigan som jag vill stélla tror jag att det 4r Polen och Sve-
rige som @nnu inte har ndgra produktionsrabatter. Tomas Eskilsson var inne
pa behovet av produktionsrabatter. Jag onskar att det i filmpropositionen kom-
mer att finnas ett forslag om produktionsrabatter i Sverige.

Min fraga till Tomas Eskilsson dr: Vad skulle det innebdra med produk-
tionsrabatter for den svenska filmen och utvecklingen? Skulle det ha en stor
paverkan?
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Tomas Eskilsson, verkstillande direktor, Film Viist: Ja, det skulle ha véldigt
stor betydelse speciellt om den utformas pa det sétt som den ser ut i de allra
flesta europeiska lander och i de 47 amerikanska delstater som ocksa har pro-
duktionsrabatter. Rabatten ska alltsd vara tillgénglig bade for den inhemska
filmen och for den film som kommer utifrén. Den &r ocksa tillganglig for bade
film och tv-drama, egentligen for allting som haller nagot slags god kvalitet
och kan anses vara en — som det heter i den hér virlden — kulturprodukt.

Rabatten skulle gora att det fanns ett fundament i finansieringen pa mellan
20 och 35 procent. Men 14t oss halla oss till den modesta siffran 20 procent.
Da skulle det finnas 20 procent som ett grundfundament for det som man i sa
fall spenderade i Sverige. Det skulle kunna leda till en storre produktionsvo-
lym i Sverige och fler filmer. Vi kunde ocksé géra mer ambitidsa filmer, vilket
jag tycker dr véldigt centralt och viktigt. Jag tror ocksé att det skulle kunna
Oppna dorren for de ganska manga internationella filmer som forlagger en del
av arbetet i Sverige, sa att vi fick mycket mer filmarbete i Sverige. Det skulle
betyda vildigt mycket inte minst for svenska filmarbetare och ménniskor som
jobbar i den hér sektorn men ocksa foér Bjorn Rosengrens medlemmar i pro-
duktionsbolagen. De dr nidmligen nddvindiga partner for de internationella
projekten.

Dessutom tror jag att det &dr helt nddviandigt att Sverige far samma sak som
finns i resten av Europa. Annars uppstar det en situation dér det finns en 6kad
risk for att manga svenska projekt véljer att forldgga stora delar av sin inspel-
ning nagon annanstans i vérlden.

Och det tror jag inte gynnar kunskaps- och kompetensuppbyggnad. Vi
maste se till att vi har en ur alla aspekter stark och vilfungerande bransch fran
filmarbetaren till regissoren, till produktionsbolaget, till manusforfattaren och
sa vidare.

Bjérn Rosengren, ordforande, Film&TV-Producenterna: Det finns ju méanga
amerikanska filmbolag som vill filma i Sverige, for vi har vildigt manga ta-
langer. Sverige ar ett land som &r oerhdrt intressant frén filmsynpunkt. Men
eftersom man féar dessa rabatter i andra ldnder filmar man inte i Sverige.
Precis som sédgs hir dr det ménga svenska bolag som filmar utomlands i
Europa darfor att det &r billigare. Det tycker jag ar tragiskt. Vi skulle inte be-
hova kriva rabatter om ingen hade det. Nu &r det ju i stort sett alla som har det.

Rossana Dinamarca (V): Jag vill stilla min fraga till bdda Anna Serner och
Tomas Eskilsson.

Anna Carlson sa tidigare hér att det ska finnas plats for flera olika berittel-
ser. Men det &r viktigt att den som beréttar har den kinnedomen. I dag &r det
en berittare som ska beritta andras berittelser, och da blir det 14tt — som Ruben
Ostlund var inne pa — vildigt stereotypt. Det kan bli s att den med en viss
bakgrund kanske inte kénner igen sig i den bild som Ruben beskriver.

Det ar viktigt att det dr fler berdttelser som berittas, att klass-, kons-, etni-
citets- och sexualitetsperspektivet finns med. Men hur dstadkommer man det?
Just nu kdnns det som att det gér véldigt 1angsamt. Man har pratat om A-mérkt
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film, men det &r forsvinnande fa i den kategorin. Vi har jobbat med att férdela
medel mer jamlikt mellan de kvinnor och mén som gér film, men vi vet ocksa
att det dr kvinnor som far mindre pengar dn vad de manliga filmarbetarna far.
Vad gor ni?

Anna Serner, verkstillande direktor. Stiftelsen Svenska Filminstitutet: Jag hal-
ler med om att det behover goras, och att det &r otroligt viktigt att de olika
perspektiven kon, klass, etnicitet och land kommer fram.

Jag tycker nog inte att det gér sd langsamt som du beskriver. Vi fordelar
numera medlen jdmnt mellan kdnen. Vi forsoker att upprétthalla det 6ver tid.
Niér det géller 6vriga diskrimineringsgrunder ar det mycket svarare att rakna.
Vi maste forst etablera ett riknesystem, men jag tycker nog att dven branschen
har ett otroligt stort initiativtagande just nu ddr man verkligen vill komma ifran
stereotypiseringen.

Jag tror att man ocksa méste orka se det hela dver tid och ge forutsittningar
pé alla fronter, pa nationell, regional och lokal niva. Det aterknyter till det som
jag inledde med, att det otroligt viktigt att vara nationella pengar finns i till-
rickligt hog utstrackning for att ocksé stimulera de lokala och regionala akto-
rerna.

I kultursamverkansmodellen kan vi se att vid sidan av de fyra produktions-
regionerna finns det delar av regionerna i Sverige som har minskat pengarna
till film. D& behdvs det mer nationella pengar for att man ska kunna fa dem att
matcha upp.

Men jag tycker dnda att det finns hopp. Sedan finns det en utmaning i att vi
nu har ett antal nya roster, och s& har det vél alltid sett ut. Nu maste de nya
rosterna ocksa tillatas att etablera sig. Etablerade roster maste ocksa tillatas att
utvecklas.

Vi har tva regissorer hir, Helena och Ruben. Helena, jag tror att dina erfa-
renheter av hur svért det ar att fi véra pengar delas inte minst av Ruben. Det
ar ju egentligen grunden till att vi menar att det behévs mer pengar in i for-
handsstddet. Det &r bade for att ge utrymme for att kunna debutera och ocksé
for att kunna etableras. I takt med etableringen blir man béttre pd att hitta sin
publik och na ut till den.

Debutanterna far mindre budget, och de stér oftast for de smalare filmerna.
De forverkligar mer sin auteurbild &n vad de fokuserar pa publiken.

Darfor ar det viktigt att bada delarna finns, nystart och etablering.

Ruben Ostlund, regissér, professor i filmisk gestaltning, Akademin Valand,
Gateborgs universitet: En sak som &r jétteviktig dr att vi maste inse att vi dr pa
vig fran en tid dér vi levde i ett textbaserat samhélle och nu ar vi pa vig in i
ett bildbaserat samhélle — det &r sa vi uttrycker oss nu.

Bilden méste in i grundskolan. Det dr en demokratifriga att alla fér tillgng
till bilden som ett uttryckssétt, inte bara de som &r uppvuxna i akademikerfa-
miljer eller har den kulturella bakgrunden utifrdn var i samhéllet man befinner
sig fran borjan.
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Aron Emilsson (SD): Jag vill tacka alla foredragarna. Vi har under dagen ftt
s manga nyckelord och s& ménga fragestillningar att borra i och analysera
utifrén den stora remissrunda som har skett.

Produktionsincitamentet ér en fraga som Sverigedemokraterna driver aktivt
och som vi bara vilkomnar om fler anammar.

Min fraga riktar sig till kulturministern och giller finansieringsfragan. Ett
aterkommande besked fran hela spektrumet av aktorer i filmbranschen &r ju
att man ser kritiskt p4 momshdjningen. Dessutom anser man generellt att
finansieringen é&r bristféllig och undermélig langsiktigt.

Frigan ir: Ar kulturministern beredd att dels ompréva momsfragan, dels
utreda andra alternativa finansieringsvigar for svensk film i en annan typ av
samverkansmodell och i sé fall vilka?

Alice Bah Kuhnke, kultur- och demokratiminister: Tack for fragan. Som jag sa
tidigare i mitt anférande ar det tva tydliga grundforutsittningar for att vi nu
gor och for att jag driver den hédr fordndringen for att skapa béttre forutsatt-
ningar for svensk film.

Den forsta var att det inte ska bli mindre pengar. Staten gar nu in och ticker
upp alla de pengar som fanns i det avtal som géller fram till 1 december 2016.
Den andra var att fler skulle fa inflytande.

Detta blir en grund, en matta, fér mer finansiering. Vi kan redan nu konsta-
tera att SVT har annonserat att de gar in med 100 miljoner. Sa det finns redan
mer pengar till svensk film i stort, och det hér ar bara en borjan. Det finns
ytterligare aktorer som just nu diskuterar och férvéntas komma med sina be-
sked.

Nir det giller de framtida finansieringsformerna &r jag sjalvklart 6ppen for
alla forslag och diskussioner. Jag ser inte minst fram emot de diskussioner som
vi fortsatt intensivt kommer att fora med regionerna. Vi horde tidigare fran
Vist hur viktigt det dr att vi har titare kontakt for att ocksé se 6ver vad som
behover goras och vilka olika politiska verktyg som kan finnas for att forbéttra
och bredda finansieringsmojligheterna.

Niclas Malmberg (MP): Jag vill ocksa understryka att det faktiskt handlar om
att vi utokar det ekonomiska stddet till svensk filmproduktion. Det har ju fo-
rekommit lite felaktiga uppgifter hér.

Eftersom staten i forslaget garanterar den nivé som tidigare har funnits
inom filmavtalet samtidigt som SVT och TV4 ligger kvar med stod till svensk
filmproduktion blir det ett utdkat stéd. A + B ar alltid storre &n A. Och sa ar
det dven om vi réknar bort det utdkade biografstodet.

Sedan vill jag stdlla min fraga till Anna Carlson och Pia Gradvall. Ni tog
bada upp i era anféranden att era respektive organisationer star pa td nu och
vill vara med och péaverka filmpolitiken och filmstddet. Jag skulle gérna vilja
hora lite mer om vad det konkret kommer att innebéra for svensk film fram-
6ver, om ni fir chans att vara med och paverka utformningen.
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Anna Carlson, ordférande, Teaterforbundet/for scen och film: Bjorn Rosen-
gren och andra har sagt att nér vi som gor film blir en tydlig rost i filmdiskus-
sionen dr det klart att den kunskap och kompetens som det vardagliga arbetet
ger kommer att bli tydligare och horas mer.

Jag uppskattar ocksa Cecilias frdga om kompetensutveckling. Det ar ett
stort omrade som just vi som gor film har mycket att gora inom. Det finns ju
ett fantastiskt kompetensutvecklingsprogram i Storbritannien som heter Crea-
tive Skillset dar branschen har gatt samman for att utveckla kompetensen hos
filmarbetare. Det hoppas jag att vi kan fortsétta att arbeta med.

Sjalvklart bestér filmproduktion inte bara av hur mycket pengar som man
far, utan det har ocksa betydelse vad du som filmarbetare har for villkor. Om
man har en underfinansierad budget ar det klart att sdkerhetsfragor, arbets-
miljo, planering och arbetstider paverkas av detta.

Nir vi med var rost kan gora tydligt vad som behovs for att fa en sé kallad
trovardig finansiering — som producent ska man inte tdnka att man gér det for
hilften s& mycket pengar darfor att vi har en sé stark idé och beréttare som vill
gora detta — dr det klart att det kvalitativt sett blir battre film, tycker jag. Rosten
om vad som gor att produktionen kommer att vara lugnare men &nda med
samma beréttardrivkraft. Om véra rdster hors tror jag att vi tillsammans med
producenterna och andra aktdrer i branschen kan komma 6verens om hur vi
ska kunna utveckla filmen.

Pia Gradvall, Sveriges Dramatikerforbund: For oss &r det hér jétteviktigt, och
det kopplar ihop sa bra till vad alla andra séger. Det hiar med manusutveckling
ar ju helt avgorande for att vi ska komma &t de nya rosterna och nya beréttel-
serna. Det finns ocksé ett nytt medium som man kan gora vildigt mycket av.
Jag ér helt enig med Helena Bergstrom péa den punkten. Kvalitet eller publikt
ar jag helt ointresserad av. Jag &r 6vertygad om att en god, stark beréttelse ar
framgéngsrik och nar sin publik. Fran min egen utgangspunkt kan jag séga att
svensk film i dag inte &r tillrickligt bra. Det beror vildigt mycket pé att tiden
och resurserna for utveckling av manus och beréttelser inte finns.

Vi lever i en internationell miljo. Vi ser filmer fran alla vérldens hérn. Om
vi ska gora en romantisk komedi i Sverige har vi tusen andra romantiska ko-
medier att jimfora med. Om vi ska géra en romantisk komedi méste den vara
— ursdkta — javligt bra. Vi ska ocksa ta genrefilm pa stort allvar. Ska vi goéra en
actionfilm ska vi gora den pa det absolut bésta séttet. Det handlar om utveck-
ling.

Vildigt manga produktioner gar igdng for tidigt, och manusforfattaren blir
lidande. Och den svenska filmen blir akut lidande. Det finns vildigt manga
filmer som ingen dlskar och ingen vill ga och se. D& undrar jag bara: Varfor
ska vi ha det sa?

Bjérn Rosengren, ordforande, Film&TV-Producenterna: Jag har all respekt
for det som regeringen har gjort. Politik &r svért, man maste genomfora for-
andringar och sa vidare. Men jag tycker att man ska hélla sig till fakta, och det
ar det som jag har forsokt att gora.
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Nir det giller SVT:s pengar har man alltid gett 100 miljoner under alla ar
— man har ocksa aviserat att man ska gora det — det tycker vi &r positivt.

Man ska komma ihag att filmstodet enligt filmavtalet var 43 miljoner. De
pengarna finns inte langre; de forsvinner bort. D4 hamnar man pa noll, och det
ar fakta.

TV4 gav 11 miljoner. I det nya avtalet &r summan noll.

Vad regeringen gor &r att man delar ut pengarna, och det ar jittebra. Om
jag har forstatt kulturministern rétt sa respekterar jag det. Kulturministern sa-
ger att det inte ska bli mindre pengar for att gora film, men dd méste man ta
pengarna ndgon annanstans ifrén.

De 25 miljonerna som géller i fyra ar gér ju inte till filmproduktion.

Med all respekt, lat oss halla oss till fakta!

Alice Bah Kuhnke, kultur- och demokratiminister: Har kommer fakta, Bjorn
Rosengren! Det kommer inte att bli mindre pengar till produktionsstod.

Per Lodenius (C): Tack for alla intressanta foredragningar som ocksa vécker
manga fragor! Jag vill stélla min fraga till Peter Fornstam fran Biografagare-
forbundet.

Bjorn Rosengren lyfte fram momshdjningen. Helena Bergstrom uttryckte
oro infor momshdjningseffekten pa svensk film. Eric Broberg ndmnde ocksa
att det ingen annanstans finns olika momssatser for skilda kulturyttringar, om
man tittar utanfor Sverige. Nu 4r vi trots allt pa vig att fa det i Sverige.

Kulturministern sa att hon &r beredd att diskutera finansieringsfragan. Det
var en intressant nyhet, for det har hon inte varit tidigare. Vi far se vad det kan
leda till.

Faktum kvarstar att vinsterpartierna har fattat beslut om att hdja momsen
pa biobiljetter. Vi i Centerpartiet, liksom de 6vriga allianspartierna, var helt
emot denna momshdgjning.

Film pé bio ser jag som en demokratisk och bred kulturyttring som har
spridning &ver hela landet. Sérskilt kénslig 4r momshdjningen for sma och
medelstora biografer. Hur ser du pa effekten for biografer i mindre orter? Nu
har regeringen aviserat en kompensation for detta pa 25 miljoner. Ar det en
kompensation som kommer att ha nagon effekt for biografer pa mindre orter i
hela Sverige?

Peter Fornstam, Sveriges Biografigareforbund: Vi vet inte exakt hur stodet
kommer att utformas. Det finns tvd orosmoment. Det ena dr att det inte blir
lika konkurrensneutralt och effektivt som det gamla systemet med roda re-
spektive grona biografer. Det andra &r att det hér stodet trots allt r tidsbegrén-
sat.

Vi talar om ungefér 110 biografer i sma orter som &r grona, momspliktiga
biografer, som drabbas av momshgjningen fullt ut som en kostnad. Dér finns
det inte marginal for att hoja priset med 20 procent. Vi vet hur man ska utforma
det stodet. Storsta oron é&r att det blir ett stod som inte dr konkurrensneutralt.
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Alice Bah Kuhnke, kultur- och demokratiminister: Det som &r viktigt for reger-
ingen &r att vi utkar finansieringen till hela kulturpolitiken. Det dr det stora
med att vi nu har bytt regering efter tta ar. Vi gér en historisk hojning av den
stora kulturpolitiken. Vi kommer att sikerstdlla att det finns goda forutsitt-
ningar for mer pengar till svensk film. Vi gér in och ticker upp allt det som
filmavtalet innebar. Alla forutsittningar finns alltsé tillsammans med det goda
inflytandet.

Jag ser fram emot den fortsatta diskussionen, inte minst om nagra veckor
efter det att vi har lagt fram propositionen i dess helhet.

Ordféranden: Jag uppfattade det som att det var den alternativa finansieringen
som kulturministern begérde ordet for.

Alice Bah Kuhnke, kultur- och demokratiminister: Det ar sjélvklart att vi som
regering ar 6ppna for alla diskussioner. Jag har alltid varit ppen for att disku-
tera olika framtida fragor. Jag har varit i samtal med flera andra l&nder om hur
man jobbar med incitamentsfragan. Det har jag varit tydlig med ocksa infor
kulturutskottet. Det var ju trékigt att ni inte hade uppfattat det.

Bengt Eliasson (L): Tack alla talare for alla spdnnande perspektiv och nya syn-
vinklar! Det var mycket vérdefullt att ta till sig.

Min fraga riktar sig till Anna Serner, Filminstitutet. Ménga talare har varit
inne pa — inte minst du sjilv i ditt inledningsanforande — att svensk film &r
framgangsrik internationellt och vinner méanga priser. Vi r naturligtvis véldigt
stolta och glada dver detta.

Samtidigt &r det allt farre i Sverige som ser svensk film trots att den gar
vildigt bra internationellt. Det hir gapet har flera talare varit inne pa. Béade
Tomas Eskilsson och Peter Fornstam har ju beskrivit det.

Ser du och Filminstitutet att det finns mdjlighet att minska det hér gapet?
Vad kan man gora som paverkar det?

Anna Serner, verkstillande direktor, Stiftelsen Svenska Filminstitutet: Med
den nya statliga filmpolitiken finns det en stérre mojlighet for Filminstitutet
att tillsammans med branschen se var svagheterna och styrkorna finns i det
befintliga stodsystemet. Sedan bér man justera dem.

Under ett par ar har vi haft automatstodet. Alla filmer som forvéintades dra
en stor publik gjorde inte det. S& dr det alltid, men selekterandet av vilka som
far vilja in vilka i den mobbade skaran kommer vi tyvérr nog inte ndgonsin att
komma ifran. Vi sdger 90 procent nej, men Filminstitutets konsulenter har dver
tid identifierat de stora publika filmerna, till exempel 100-aringen, Millen-
niumfilmerna. De ir alla filmer som tidigare har fatt stod direkt fran Filmin-
stitutet.
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I en statlig filmpolitik ser jag framfor mig att vi kommer absolut att behdva
sétta tydliga indikatorer och mal efter det att vi noga har samtalat med bran-
schen for att den ska bli sa bra och rittvisande som mgjligt. I efterhand ska vi
redovisa detta pa ett sa bra sétt som mojligt.

Vi ska alltid jobba for en stor dppenhet och transparens och lyssna in om vi
mojligen gar fel, vilket dven vi naturligtvis gor fran gang till annan. Den rétt-
visa stodfordelningen ska fortsdtta. Vi ska arbeta for att det ska vara samma
forutséttningar for alla typer av film, vare sig de har en bred eller smal publik
ska vi leta efter den kvalitet som finns i just den filmen och just i den genren.

Man ska kunna ha vilket kon, vilken hudfirg och komma frén vilken del av
landet som helst. Jag hyser en stor forhoppning om att vi tillsammans med
branschen kan identifiera var man behdver skruva i ett stodsystem for att vi
ska nd en stor publik, né en konstnérlig h6jd och né ut till alla svenskar.

Ruben Ostlund, regissér, professor i filmisk gestaltning, Akademin Valand,
Gdteborgs universitet: Jag tillhor ju sjélv det skrd som Helena Bergstrom till-
hor och som haller pa med publikfilm.

Men vi borde prata om snabba och ldngsamma kolhydrater. Vi kan inte bara
rdkna en viss typ av film under biografrepertoaren, utan vi maste ocksé se pa
langre sikt. Ménga av de filmer som vi i dag pratar om som sméd spelar in sin
budget under en langre period — nér en mycket storre publik &n vad man tror.
Alltid nér diskussionen pagar om de hér filmerna pratar man om en valdigt
kort period som handlar om biografstdd.

Biografen ér jétteviktig. Den ska absolut leva kvar. Det &r en jétteviktig
diskussion. Samtidigt méste vi se pa langre sikt ndr vi pratar om de hir sma
filmernas publiksiffror.

Anna Serner, verkstdllande direktor, Stiftelsen Svenska Filminstitutet: Hur stor
publik har Turist natt pa bio utanfor Sverige?

Ruben Ostlund, regissir, professor i filmisk gestaltning, Akademin Valand,
Goteborgs universitet: En och en halv miljon utanfor Sverige.

Eric Broberg, ordforande, Svensk Filmuthyrareférening u.p.a: Vi vinder oss
emot att man straffbeskattar det storsta legala fonstret som finns for svensk
langfilm, och detta ar helt unikt i Europa. Vi ser bara skadeverkningar. Om
man inte héjer momsen kommer vi att kunna kanalisera in medel frén bran-
schen under de ndrmaste fyra &ren pd 200 miljoner kronor.

Roland Utbult (KD): Jag ska stilla en frdga om olaglig nedladdning till Film-
producenterna, Bjorn Rosengren.

Den olagliga nedladdningen drénerar filmbranschen pa dubbelt sa stora be-
lopp som det statliga stodet, dver 800 miljoner. Jag tror att Eric Broberg
namnde att det laddas ned illegalt for 1 miljard per ar.
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Vilka tycker du &dr de viktigaste insatserna for att stoppa den illegala ned-
laddningen?

Bjorn Rosengren, ordforande, Film&TV-Producenterna: Det viktigaste tror
jag dr lagstiftning. Nu har kulturministern satt igang ett arbete som jag tycker
ar vardefullt. Vi for en diskussion i branschen for att komma framat. Man
kommer nog énda att landa dér.

Den hér fragan dr utomordentligt allvarlig. Det handlar om ca 800 miljo-
ner—1 miljard. Skddespelarna, regissérerna och producenterna &r ibland en del
av filmen. Det fér sina pengar efterat. Ibland 4r filmen nedladdad innan pre-
midren. Det dr klart att det dé inte gar att tjina pengar pa den.

Det &r konstigt att man inte i Sverige — och vi &r ett av de vérsta ldnderna —
kan astadkomma en lagstiftning som nagot sa nar motsvarar andra landers lag-
stiftning, inte minst nordiska l&nder. Om man skapar ett konstnarligt verk, skri-
ver en bok, mélar en tavla eller gor en film, ska ndgon kunna tilldgna sig verket
och tjdna pengar pa det? Helt obegripligt.

Jag tycker att det dr en av de absolut viktigaste frdgorna att klara ut.

Gunilla Carlsson (S), vice ordférande: Tack for tva timmar med fantastiska,
bra inspel. Man har gjort olika inspel, och det &r for att ni kommer fran olika
delar av branschen. Men det som vi alla delar, vi som befinner oss har 1 Fors-
takammarsalen och de som har f6ljt den hér diskussionen via SVT, dr att vi
delar ett gemensamt engagemang och intresse for svensk film.

Jag dr jétteglad Over att vi har kunnat anordna den hér utfragningen i dag.

Jag vill rikta ett jéttestort tack till alla er som har delat med sig av era erfa-
renheter och inspel for en fortsatt bra filmpolitik.

Vi i kulturutskottet som har arrangerat denna utfragning ar jatteglada for att
ni har haft mgjlighet att komma hit i dag. Jag vet att det finns ytterligare per-
soner som gérna hade velat framfora synpunkter och ésikter hér fran talarsto-
len, men tyvarr har tiden inte rackt till for det. Men som vanligt har ni alla
mojligheter att framfora era synpunkter och asikter dven efter det att vi har
avslutat den hér diskussionen i dag.

Ett jdttestort tack till er allesammans. Jag ser fram emot att fortsétta att dis-
kutera filmpolitiken i det hér huset, i kammaren och ocksa utanfor huset.

Ett jattestort tack for de hér tva timmarna!
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