Konstnar med
funktionshinder

Om estetiskt och samhalleligt
synliggbrande

Yvonne Eriksson

P4 en badort 1 tropikerna badar kvinnor, min och barn 1 hotellets
pool. Havets vdgor hors 1 bakgrunden, luften dallrar av fuktig virme
och de som inte befinner sig i poolen har s6kt skydd i1 skuggan under
ett parasoll eller under nigon av de ligvixta kokospalmerna. Allt ir
med andra ord som man kan férvinta sig pd en badort. Men det ir
ndgot som stor bilden; de svartklidda besldjade kvinnorna som sitter
1 smé grupper och samtalar eller ir tillsammans med sina min och
barn 1 badklider, antingen vid bassingkanten eller i skuggan. Omg3-
ende bérjar vi frigjorda litt klidda visterlindska kvinnor att kom-
mentera detta och mycket snart utvecklas en diskussion dir vi ifriga-
sitter om det &ver huvud taget ir nigon mening f6r dessa kvinnor att
befinna sig pd en badort. Tink att sitta helt dold bakom klider och
sl6ja vid havet i 6ver trettio graders virme, siger vi forfarat. Forst
nigra timmar senare borjar jag reflektera 6ver vart samtal och med en
dilig smak 1 munnen inser jag hur sldende analogin ir mellan mitt
pigdende arbete med nedanstiende text och det vi ndgra timmar tidi-
gare gjort oss skyldiga till. Namligen att ifrigasitta dessa kvinnors
ritt till delaktighet, det vill siga att utifrin sina férutsittningar med-
verka till ett gemensamt liv vid hotellets pool och strand.

Mojlighet till delaktighet

Delaktighet innebir att man medverkar till ett samhilles utveckling.
Genom att fértiga och férneka vissa grupper negligerar man samti-
digt deras insatser. Jag vill betona betydelsen av delaktighet i relation
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till begreppet demokrati. Fér att senare kunna diskutera vad det kan
innebira for en grupp minniskor att leva i ett samhille dir deras
betydelse som medskapare till virt gemensamma kulturarv dsidositts
pd grund av att de osynliggors. Detta giller specifikt mianniskor med
funktionshinder. (Detta och liknande begrepp definieras i denna text
frdn s. 78-79).

P4 konferensen Handikapp historia 1 Norden, Géteborg 1991,
talade Bo Andersson om den *f6rdémda vinsterhanden”. Andersson,
Bo (1995). Ett féredrag 1 vilket han gav en historisk tillbakablick pa
de férdomar som har drabbat vinsterhinta. Ahorarna vred sig av
skratt, vi skrattade f6r vi fann Anderssons historiska exempel
befingda. Men vi skrattade dven av sorg dver de tydliga paralleller
med andra avvikande grupper; minniskor med annan etnisk bak-
grund och/eller hudfirg, minniskor med funktionshinder och homo-
sexuella. Att l3ta skrattet bli ett uttryck fér hopplos fértvivlan 6ver
orittvisor och fortryck tillhér en gammal tradition som bland annat
praktiserades i judiska getton. I dag inbjuder Jesper Odelberg oss till
att skratta med honom, di han slagfirdigt dterger sin vardag som CP-
skadad. Vanligare dr dock de allvarsamma vittnesbérden och allra
vanligast dr att handikappet fortigs.

Under 1600-talet borjade man att uppritta institutioner f6r min-
niskor med olika typ av handikapp. Det var inte ovanligt att dessa
asyler lig 1 anslutning till de férsta industristiderna och att minnis-
kor pd asylen utnyttjades som billig arbetskraft. Flera av asylerna
utvecklade dven egen industriell verksamhet vilket medforde att
ménga minniskor kom att tillbringa hela sitt liv inom asylens
omrédde. I och med att sirskilda institutioner upprittades f6r handi-
kappade f6rsvann mdnga minniskor med funktionshinder, s&vil
fysiska som psykiska, frdn gator och torg. Handikappade blev i den
industriella vistvirlden en allt ovanligare syn. Framfér allt i ett land
som Sverige dir vi inte heller har haft nigot krig som har medfort att
minniskor har fitt skador som har lett till funktionsnedsittningar.

Men vilka blir konsekvenserna av att vi sillan méter, eller ens ser,
minniskor med funktionshinder eftersom de endast i undantagsfall
forekommer 1 offentligheten eller i massmedierna? Om detta kan
man endast spekulera. I till exempel Spanien ir minniskor med syn-
skador synligare in i m&nga andra linder. Detta beror pd att de blin-
das organisation O.N.C.E. har haft ensamritt pd den statliga lotteri-
forsiljningen, fram tills helt nyligen. Lottférsiljningen bedrevs ute-
slutande av minniskor med synskador. Detta far till f6ljd att man ser
férhillandevis manga blinda 1 gaturummet jimfért med 1 dvriga virl-

den. Blinda ir inte en dold handikappgrupp, men det ir dock tvek-
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samt om deras stillning dr starkare dn i andra linder. Med andra ord
ricker det inte med att synas, det krivs mycket mer f6r att man skall
kunna {3 full delaktighet och inflytande p& ett samhille. Syn-
liggérande torde dock vara ett forsta steg.

Marginalisering och stigmatisering

En person eller en grupp marginaliseras ofta till {6ljd av att de avviker
frdn de normer som ir gingse for en storre grupp eller ett helt sam-
hille. Dessa avvikelser kan vara sjilvforvillade eller vara av en sddan
art att de inte gir att d6lja, som till exempel hudfirg och synliga
funktionshinder. Fér att man skall kunna betraktas som avvikande
krivs dock en homogen grupp som saknar denna specifika egenskap
som gor att en person skiljer sig frén gruppen. Under gynnsamma
livsvillkor far vi alla méjlighet att erfara vad det kan innebira att vara
en del av en grupp, liksom vid enskilda tillfillen vara den som avviker.
Genom sddana erfarenheter kommer de flesta till insikt om att flerta-
let avvikelser ir timligen marginella. Men 1 minga sammanhang kan
dven den obetydligaste avvikelse medfora att en individ eller grupp
marginaliseras. Detta kan 1 minga fall dessutom vara resultatet av ett
forsok till normalisering. En normalisering som 1 bista fall 4r ett
resultat av en vilvillig integrering.

Utbildningsinstitutionerna grundades vid sidan om asylerna frin
och med slutet av 1700-talet och under 1800-talet, for sivil barn och
ungdomar som vuxna med olika funktionshinder. Dessa institutioner
drevs i bdde privat och statlig regi, manga av dem hade en ekonomi
som bestod av en kombination av privata och offentliga medel. M3l-
sittningen med dessa utbildningsinstitutioner var att ge minniskor
med funktionshinder méjlighet till en utbildning och ett yrke som de
kunde f6rsorja sig och eventuellt en familj pd. De mest framgingsrika
institutionerna var de for blinda och déva.! I mitten av detta drhund-
rade borjade man dock ifrigasitta institutionerna och integrerings-
tanken fods. Institutionerna fortsatte sin verksamhet ldngt in pd
1970-talet och det finns 1 dag ett fital utbildningsinstitutioner kvar 1
Sverige. I 6vriga delar av virlden har specialskolornas verksamhet
fortsatt i storre utstrickning dn 1 Sverige. I dag integreras manga barn
med funktionshinder redan under de férsta levnadsdren 1 barngrup-
per pd daghem, dir de ir ensamma om att ha en funktionsnedsitt-
ning. Det har inte alltid varit till férdel f6r det enskilda barnet.2 T stri-
van efter att skapa en s normal” situation som méjligt f6r det funk-
tionshindrade barnet, har barnet ofta varit den part som kommit till
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korta. Detta eftersom hon/han har varit tvungen att anpassa sig till
omgivningens normer och férvintningar, 1 stillet f6r att bli motta pd
halva vigen.? Det rimliga borde vara att varje individ i en grupp har
mojlighet att pdverka de normer som stills upp fér gruppen som hel-
het. Den lame kan inte resa sig upp och gé for att tillfredsstilla sin
omgivning. Om han slutar att kriva tillgdng till offentliga miljéer har
han pd sitt och vis rest sig ur sin rullstol, eftersom han har rojt sig
sjilv ur vigen.

En term som ofta dyker upp 1 sammanhang som berér olika for-
mer f6r avvikelser dr anpassning. Att anpassa sig innebir att man rit-
tar sig efter en grupps normer. En grupps eller ett samhilles normer
brukar vara sdvil uttalade som outtalade. Hur en anpassning, eller
normalisering, bor gd till dr 1 allminhet mer diffus in sjilva uttalan-
dena om brist pd anpassning brukar vara. Var gir grinsen f6r hur
lingt man kan forvinta sig att en individ anpassar sig till de normer
som mer eller mindre implicit har stillts upp av en grupp eller ett
samhille?

Den person som av en eller annan anledning inte kan leva upp till
de normer som uppritthilles av omgivningen, men som 4nda efter-
strivar att gora det, forsoker med all sannolikhet att dolja sina s3 kal-
lade defekter. Det man doljer ir det som vanligtvis av andra betraktas
som en brist. Det ir i grinsen mellan den egna sjéilvuppfattningen
och hur andra betraktar en individ som risken for stlgmatlsermg upp-
stdr. Den som inte liter sig stigmatiseras underminerar omgivningens
mojligheter att stigmatisera. Det ir sillan meningsfullt att pipeka
bristfilligheter som redan dr uppenbara och som individen redan sjilv
har deklarerat. Men det kriver mod och kraft frén den som reser sig
och kriver sin fulla ritt att bli respekterad trots sina avvikelser.

I nedanstiende text kommer jag att diskutera relationen mellan
hur handikapp representeras och villkoren f6r konstnirer med funk-
tionshinder samt om och hur konstnirens psykiska och fysiska situa-
tion som handikappad framstir i konsten (frimst bildkonst).

Att synliggora manniskor med handikapp
Kravet pa att dolja sitt handikapp

For att kunna vara delaktig i samhillet m3ste andra minniskor kinna
till att man existerar. Men detta ir inte alltid tillrickligt, full delaktig-
het kriver att man inte behéver délja vem man ir. Den amerikanske
litteraturvetaren David D. Yuan har belyst benprotesens utveckling
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efter det amerikanska inbordeskriget och den betydelse den fick. Det
amerikanska inbordeskriget skérdade éver 600 000 minniskoliv, sam-
manlagt dog det fler amerikaner i inbérdeskriget dn 1 krigen 1 Korea
och Vietnam. For de 6verlevande sirade soldaterna frin inbordeskri-
get, var en fjirdedel av alla skador som opererades av sidan karaktir
att de medférde amputation. I siffror innebar detta 130 000 personer
med ndgon form av amputation.* Yuan har i uppsatsen behandlat Oli-
ver Wendell Holmes’s ”The Human Wheel, Its Spoke and Felloes”
frdn 1863, 1 vilken Holmes diskuterar den benprotes som kallades
*The Palmer leg”. ”The Palmer leg” uppfanns av B. Frank Palmer,
som sjilv amputerades i barndomen. Protesen var utformad fér att
ersitta ett helt ben, inklusive den komplicerade knileden.> Genom
denna konstruktion kunde den som amputerat ett ben upptrida som
om hon eller han var oamputerad. Att framstd som om man inte hade
genomgitt en amputation var delvis milet med sjilva konstruktio-
nen. I ”The Human Wheel, Its Spoke and Felloes” har Holmes
omsorgsfullt dtergivit den stora kontrasten mellan det stympade
benet och protesen. Oliver Wendell Holmes’s artikel ”The Human
Wheel, Its Spoke and Felloes” som publicerades 1 Atlantic Monthly,
maj 1863, har en allegorisk 6verton. Holmes betraktar protesen som
en symbol f6r det moderna samhillet och dess kinsla for estetik.¢
Man kan friga sig hur lingt denna estetik har gitt.

I 1998 &rs septembernummer av det amerikanska livsstilsmagasi-
net Dazed and Confused visas modeller som har olika funktionshin-
der. (Fig. 1) Reportaget har fdtt namnet ”Accessible”, vilket betyder
tillginglig och syftar pd den amerikanska lagparagrafen, ”Americans
with Disabilities Act”, som tridde 1 kraft 1990. Lagen innebir bland
annat att alla offentliga lokaler 1 USA skall vara tillgingliga f6r min-
niskor med funktionshinder. D4 Dazed and Confused valde att gora
ett modereportage med handikappade modeller var det med intentio-
nen att hylla det annorlunda och att utmana ett samhille som trots
allt forsoker dolja att det finns minniskor med funktionshinder. En
av modellerna, Mat Fraser, som har blivit uttagen 1 den hirda konkur-
rensen, hivdar att det grundliggande problemet ir att minniskor
med funktionshinder ir osynliga och att de till och med saknar "apar-
theid”. Dirfér ir det viktigare att synas in att inte synas alls, iven om
det skulle kunna betecknas som negativt. (Fig. 2)

En annan av modellerna i modereportaget, David Toole, hivdar att
ingen forvintar sig att man skall bli ombedd att stilla upp som foto-
modell och in mindre verkligen géra det. Minga kommer, enligt
Toole, att uppfatta reportaget som en slags freak show .
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David Toole syftar pa de s3 kallade ”freak shows” som férekom i
USA frén 1800-talets mitt fram till och med mitten av 1900-talet. I
*freak shows” visades minniskor fram med extraordinira kroppar.
Med extraordinira kroppar avsdgs bl.a. manniskor med annan etnisk
bakgrund dn europeisk, extremt tjocka eller smala minniskor, eller de
som var ovanligt korta eller 1inga. Till denna grupp riknades dven
minniskor med funktionshinder.” Frin och med mitten av 1900-talet
upphor dessa ”freak shows” och man visar inte lingre upp minniskor
som avviker frin det som betraktas som det normala. Uppvisning-
arna begrinsades till den medicinska sfiren, det vill siga studie- och
undersokningsrum dit enbart medicinsk personal och medicinstude-
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rande hade tilltride.® Det ir mot denna bakgrund som man bér tolka
David Tooles yttrande betriffande att minga kommer att betrakta
reportaget 1 Dazed and Confused som en slags uppvisning av grotes-
ker. Han har vuxit upp och lever i ett samhille dir personer med
funktionshinder enligt tradition i stérsta méjliga mén bér délja sig.

Konsekvenserna av att stindigt délja sitt handikapp eller att min-
niskor med handikapp inte deltager i offentligheten ir att de blir
bortglémda. Minniskor med funktionshinder vergdr till att vara
minniskor som man inte riknar med. Dirfér kommer funk-
tionshindret ofta i skymundan d& det giller framgéngsrika min-
niskor, vilket 1 sin tur far till f6]jd att handikappade har mycket svért
att finna positiva férebilder.

Den italienska klidfirman United Colors of Benetton hade redan
tidigare samma 8r, 1998, givit ut en produktkatalog med utveck-

Figur 2. Mat Fraser i Dazed and Confused, September 1998. Foto: Nick
Knight
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lingsstérda barn som visar &rets vir- och sommarkollektion. United
Colors of Benettons katalog bir namnet The Sunflowers och omsla-
gets framsida ticks av en nirbild pd en pojke med Downs’ syndrom.
(Fig. 3)

Man kan friga sig varfor katalogen bir namnet The Sunflowers,
solrosorna. Solrosen har ftt symbolisera sinnebilden for blind kirlek
och beundran, pd grund av att den slaviskt féljer solens ging, men

e sunflowers

Figur 3.

The Sunflow-
ers, United
Colors of
Benetton,
produkt-
katalog 1998
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eftersom den stindigt vixlar lige férknippas den dven med opilitlig-
het och bedriglighet. Det finns, som jag ser det, dtminstone tvd tolk-
ningsmdjligheter 1 friga om denna produktkatalog. Man kan
antingen avfirda katalogen som innu ett exempel pd Benettons spe-
kulativa marknadsféring dir man hinsynsldst utnyttjar rasmot-
sittningar, batflyktingars utsatthet etc. Man kan iven se katalogen
som ett exempel pd hur minniskor med handikapp lingsamt (mycket
laingsamt) borjar bli synliga i samhillet.

Handikapp som metafor

Inom konsten, s&vil bild- som ordkonsten, har olika handikapp 1 f61-
sta hand &tergivits som metaforer.® Den handikappade kroppen har
inom bildkonsten frimst férekommit som metafor f6r ondska och
insiktsléshet. Det dr viktigt att belysa de virderingar som déljer sig
bakom anvindandet av handikappmetaforiken inom den politiska
bildkonsten samt vilka virderingar som genereras genom dessa bil-
der.

Att man 6ver huvud taget anvinder sig av funktionshinder som
metaforik ir beroende av religidsa traditioner i vilka handikapp 4r
mytomspunnet. Dessa myter ir inte pd nigot sitt forbehdllna kris-
tendomen utan férekommer 1 de flesta religioner. I minga kulturer
anses det dn 1 dag fora otur med sig att ha med handikappade per-
soner att gora eller ens med ndgon av den handikappades familje-
medlemmar. Ett exempel pd detta ir féljande episod som itergivits av
presidenten fo6r The Christian Foundation For the Blind in Thailand:

Nir jag en dag skulle korsa en gata 1 Bangkok, sparkades min vita kipp
ivig av ndgra brdkande tondringar d4 jag hade ndtt vigbanans mitt. Dir
stod jag utan att kunna se eller héra trafiksignalerna medan trafiken
rusade férbi. Det dr forodmjukande att be om hyilp; det ir férédmju-
kande att inte ha nigot val. En vilmenande medminniska ledde mig till-
baka till den sida av gatan som jag hade kommit ifrin. Jag bad nigra
flickor om hjilp. En av dem sade: "Min mor har talat om fér mig att
blinda antingen ir straffade for sina tidigare synder eller dirfor att de har
nigon fruktansvird sjukdom. Oavsett vilken orsaken ir, medfér det otur
att vidrora en blind.’

Detta foraktfulla uttalande avslutades med ett prasslande ljud som
visade sig komma frén 16ven pd en gren. "Hir, ta tag i grenen s§ skall jag
leda dej.” Flickan hade 16st problemet med att hon inte kunde vidréra
mig pd ett intressant sitt. Hon hade nimligen med hjilp av grenen ska-
pat en barriir mellan oss. Problemet med grenen var dock, att jag inte
kunde f6lja hennes rorelser. D3 flickan rérde sig snabbt, ndgot som ir
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nddvindigt dd man befinner sig pa en trafikerad gata 1 Bangkok, gled gre-
nen ur min hand. Allt som 3terstod var nigra trasiga l6v och jag stod
dterigen ensam mitt 1 den hirt trafikerade gatan.!

Intresset for funktionshinder som motiv i den samtida konsten bor
ses som ett resultat av det intresse som funnits fér kroppen och
kroppsliga uttryck under 1980-90-talen. Men man bér vara observant
sd att inte vanforestillningar och fé6rdomar kring minniskor med
funktionshinder smyger sig in i representationer som i dag gor
ansprak pd att skapa motbilder. Om man inte dr uppmairksam medfor
inte dessa “motbilder” att personer med funktionshinder fir ett
utdkat utrymme i samhillet, vad som mojligen dterstdr dr en handfull
trasiga lowv.

Vir intellektualiserande kulturkrets har haft svirt att hantera
betydelsen av fysisk smirta och in mer det lidande som férekommer
pd grund av ett funktionshinder.!! Detta fir konsekvenser f6r hur vi
betraktar representationer av minniskor med funktionshinder. Vi
tolkar vanligen i férsta hand handikappmotiv metaforiskt, vilket ofta
dven har varit konstnirens avsikt med motivvalet. Representationen
av olika typer av handikapp forindras delvis genom en férindrad syn
pa minniskor med funktionshinder. Detta giller dock frimst inom
litteraturen och dramatiken.

Inom bildkonsten har den negativa metaforiken levt kvar och
under 1970-talet anvindes den flitigt av politiskt engagerade bild-
konstnirer 1 Sverige. Ett exempel pd detta ir den svenska konstniren
Lena Svedberg som under 1970-talet valde att kommentera politiska
ledares maktmissbruk genom att 1 6verférd bemirkelse representera
dem som intellektuella och kinslomissiga krymplingar. Stormaktsle-
dare framstilldes med fysiskt fértvinade kroppar som har férvridits
till grotesker, dir ofta kénsorganen har kraftigt férminskats eller eli-
minerats och ersatts med kéttslamsor. (Fig. 4)

Detta kan tolkas som frintagande av makt. Detta sdgs ocksd som
ett utnyttjande av karikatyren som genre. Man bor dock friga sig
vilka virderingar som ligger bakom denna typ av politiska bilder?

Figur 4.
Lena Svedberg (1946-1972),
Jobn E Kennedy, Blyerts.

Foto: Statens Konstmuséer
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I studier av den representerade kroppen ir det nodvindigt att
inkludera minniskor med funktionshinder. I strivan efter att finna
nya estetiska representationsformer har man under de senaste tvd
drtiondena inkluderat minniskor med funktionshinder inom bide
bildkonsten och modebilden. For att kunna analysera dessa bilder
och avgdra om de skapar motbilder eller om det 4r frigan om en ny
form av ”freak shows” miste man borja med att diskutera de for-
domar som genereras genom att anvinda handikapp som negativa
symboler. Hur paverkas vi av dessa metaforer och vad blir konse-
kvenserna av detta elitistiska kroppsideal som innebir att man kan
tillita sig att illustrera ondska och insiktsléshet genom funktions-
nedsittningar eller extrem 6vervikt?

Det har under det senaste &rtiondet uppstitt nya “freak shows”
som inte tycks skilja sig sirskilt mycket frin de som existerade under
slutet av forra seklet och 1 bérjan av detta.’? Diremot ir pre-
sentationsformen delvis en annan, det rér sig 1 dag snarare om repre-
senterade framféranden dn om "live-shows”.

Begreppet funktionshinder

Innan jag gdr in pd konstnirer med funktionshinder anser jag det vik-
tigt att diskutera den terminologi som i dag existerar 1 relation till
olika funktionsnedsittningar.

I introduktionen till The Body and Physical Difference. Discource
of Disability har redaktérerna David T. Mitchell och Sharon L. Sny-
der definierat begreppet handikapp. De anvinder termen “disability”
som pa svenska skulle kunna 6versittas med bristande férmaga. Ter-
men “disability” anvinds for att beteckna kognitiva och fysiska till-
stdnd som avviker frin normativa idéer rérande mentala méjligheter
och fysiologiska funktioner.

I USA finns ”Americans with Disabilities Act” som tridde i kraft
1990, vilken jag refererade till ovan. Den amerikanska juridiska
definitionen av funktionshinder dr himtad ur ”section 504 of the
Rehabilitation Act of 1973 1973 (29 USC 794), den innehéller {61-
jande tre distinktioner:

(1) the impairment of a major life function, (2) an official diagnostic
record that identifies a history of an individual’s impairment; and (3) a
trait or characteristic that results in the stigmatization of the individual
as limited or incapacitated.!?
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Enligt forfattarna medfér dessa definitioner en vidgning av begrep-
pen “disability” och ”disabled” och beteckningen innefattar mer in
fysiska tillstind som ”vanskapt” eller avvikande. Termerna handi-
kappad och krympling inbegriper inneboende biologiska begrins-
ningar och individuella abnormiteter. Genom att anvinda sig av
begrepp som handikappad och krympling ger man sig in i en tradi-
tion dir ”disability” har betecknat sociala, historiska och mytologiska
sammanhang, vilka har éverdrivit minniskors utanférskap.!4 P4
svenska finns inte begreppet “disabled”. Den term som ligger nir-
mast ir funktionshindrad. Vanligast 4r dock termen handikappad
eller s§ anvinder man sig av beteckningen pa det aktuella funk-
tionshindret, vilket inte ir nigot specifikt for svenskan.!

Mitchell och Snyders pdpekande att termerna handikapp och
krympling medfér att man ser personer med handikapp relaterade till
institutioner och att det dven medfér en objektifiering av en grupp, ir
virt att studera nirmare.'¢ I Sverige anvinds funktionsnedsittning,
funktionshinder och handikapp ofta som liktydiga begrepp. Det ir
dock viktigt att klargora skillnaden dven om man inte gér det i all-
mint sprakbruk.” Det svenska samhillet har valt att betona den mil-
jorelaterade synen pd handikapp, vilket betyder att en bristfillig till-
ginglighet 1 miljon férorsakar handikapp. Handikappet utgérs av
skillnaden mellan den enskildes behov och hennes méjligheter att fa
dem tillgodosedda. Konsekvensen av ett sidant resonemang ir att om
miljén ir tillrickligt anpassad till den enskildes behov och om hon
eller han har tillgdng till de nodvindiga hjilpmedel upphér handikap-
pet, med dock ej funktionshindret. En av kirnfrigorna for detta
arbete r grinsen mellan det handikapp som uppstir pd grund av mil-
jon och sjilva funktionshindret. Om funktionshindret ir av en sddan
art att man pa grund av det inte fr tillgdng till den utbildning man
onskar, vilket ofta ir fallet betriffande konstnirliga utbildningar, ska-
pas handikappet via miljon. SOU 1991:46 betonar att det ideologiska
torhallandet till handikapp 6verensstimmer med handikapprérelsens
synsatt:

I likhet med handikapprorelsens synsitt anser vi att det férhillande att

enskilda, minga medborgare, har funktionsnedsittningar skall ses som

en oundviklig och naturlig del av variationer som finns inom en befolk-
ning. Det ir inte ett stindigt nytt och frimmande *problem’. Den gene-
rella vilfirdspolitiken méste ha denna utgdngspunkt. Detta leder till slut-
satsen att samhillet miste utvecklas med kunskap om de insatser som
skapar delaktighet och jimlikhet f6r minniskor med omfattande funk-
tionsnedsittningar. !
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I Sverige finns ingen generell antidiskrimineringslag som skyddar
minniskor med funktionshinder, 1 stillet tillimpar man FN:s stan-
dardregler som har utformats av Virldshilsoorganisationen (WHO).
I dag saknas tillfredsstillande kunskap och forskning ur ett bre-
dare samhillsperspektiv om funktionshindrades levnadsvillkor.!” Det
betyder att man vet innu mindre om enskilda yrkesgruppers villkor.
Minniskor med funktionshinder ir yrkesverksamma i betydligt ligre
utstrickning dn personer utan funktionshinder, 54,8 % 1 forhillande
till 70,9 %.20 Antalet yrkessysselsatta personer med funktionshinder
ir beroende av vilket funktionshinder man har. Av déva ir 76,6 %
sysselsatta, 1 friga om personer med synnedsittning finner man
63,2 % med sysselsittning. Av personer som ir rorelsehindrade dr
48,9 % sysselsatta, medan enbart 12,3 % av personer med psykisk
utvecklingsstérning har ndgon sysselsittning.2! Dessa siffror ir him-
tade ur De funktionshindrades situation pd arbetsmarknaden. I under-
sokningen har man definierat sysselsittning som arbete som utférdes
under minst en timme under den speciella mitveckan. Detta arbete
kunde antingen utféras som avlénat av arbetsgivare eller som egen
foretagare men dven vara oavlénat som medhjilpare 1 foretag tillho-
rande nigon familjemedlem. Till gruppen riknades dven personer
som har anstillning med handikappstdd samt de som finns i skyddad
anstillning f6r personer med funktionshinder.?2

Innebdrden av ett funktionshinder

Det ir viktigt att pipeka att man inte dr sitt funktionshinder, man har
ett funktionshinder. En funktionsnedsittning kan vara synlig eller
osynlig och det kan begrinsa en person mer eller mindre. P2 vilket
sitt ett funktionshinder begrinsar en individ ir inte enbart beroende
av funktionshindrets art. Om funktionshindret medfér inskrinkning
avgors till stor del av vilka hjilpmedel som personen i friga har till-
géng till samt hur man har lirt sig att anvinda dessa.

Andra faktorer som ir av betydelse for hur ett liv formas dd man
har ett handikapp ir om handikappet ir férorsakat av en sjukdom
som innebir att man har virk. Kronisk smirta, oavsett om den upp-
trider periodvis eller dagligen, hindrar 1 allminhet en persons méj-
ligheter att vara fullt verksam i sitt yrke eller pd sin fritid. I de fall vir-
ken kan hivas med hjilp av medicin fir detta vanligen ocksd kon-
sekvenser, eftersom stark virkmedicin ofta gor att man blir trétt och
inte orkar det man har foresatt sig.

En tredje faktor som bér beaktas ir det bemétande en person med
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handikapp fir och de sociala relationer som personen i friga lyckas
bygga upp. Nir och hur handikappet har uppstétt ir delvis av bety-
delse f6r vilken paverkan det fir pd en persons liv.23

Konstnarligt skapande och funktions-
hinder

Minga framstdende konstnirer har haft betydande funktionshinder
som har pdverkat deras liv, dagligen eller i perioder. Detta har handlat
om handikapp som antingen har uppstitt efter [ingvarig sjukdom
eller har varit medfédda. Flera av de bildkonstnirer som vi moter 1
konsthistorien hade férmodligen inte ens dgnat sitt liv t konstnirligt
skapande om det inte hade varit {6r 18ngvariga sjukdomar eller sitt
handikapp. Det mest kinda exemplet ir nog Frida Kahlo som efter
att ha drabbats av polio 1 sin barndom dessutom rikade ut for en
sparvagnsolycka. Hon kom att leva under stindig smirta, ndgot som
hon refererar till 1 sitt detaljrika m&leri. I malningarna ser man spar av
hennes stindigt dterkommande operationer, hennes smirta och hen-
nes sorg.

Henri Matisse drabbades av brusten blindtarm som tvingade
honom till en l8ng konvalescens under vilken han bérjade méila och
dirfor dtervinde han aldrig till juridiken. Henri Toulouse-Lautrec
rikade i barndomen ut f6r en ridolycka som medférde att han fick
bestdende skador i benen vilket hindrade benens fortsatta tillvixt och
gjorde honom funktionshindrad fér livet. Man skulle kunna pastd att
funktionshindret befriade honom frin att utféra sina adliga plikter
och gav honom en personlig frihet att dgna sig it det han mest av allt
onskade, nimligen bildskapandet. Helene Schjerfbeck brét héften i
barndomen vilket medférde att hon inte kunde gd i vanlig skola och
Francis Bacon hade enbart en sporadisk skolging pd grund av sin
svdra astma. Dessa fem exempel pd livséden, som naturligtvis rym-
mer stora tragedier och mycket smirta, har dock inneburit betydande
konstnirskap.

For att kunna klargéra betydelsen av ett funktionshinder méste
man borja med att definiera funktionshindret. Genom att synliggéra
funktionshindret har man ocksd mojlighet att kartligga dess kon-
sekvenser. Detta nya forskningsfilt kan jimféras med de forsta stu-
dierna som utférdes inom den feministiska konsthistorieforskningen
fér omkring trettio &r sedan och som d& betraktades som analyser av
de avvikandes eller utsattas situation. I dag utgdér den feministiska
konstforskningen en betydelsefull del av imnet. Inom den feminis-
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tiska konstteorien har det utvecklats allt sikrare metoder och kin-
narskap. Det har inneburit att det har uppstdtt ett nytt paradigm,
som delvis héller p att indra kanon inom den moderna konstveten-
skapen och som ir generaliserbart utdver sina empiriska utgdngs-
punkter.

I Vision and Difference: Femininity, Feminism and the History of
Art deklarerar Griselda Pollock sin stindpunkt som forskare 1 den
inledande uppsatsen "Feminist interventions in the histories of art:
an introduction”. Hon menar att en representation, vilken antingen
kan vara en bild eller en text, inte dr en spegel av virlden. Den
reflekterar snarare en del av killan till representationen. Represen-
tationen kan ocksd uppfattas som ndgot som ir artikulerat i en synlig
eller socialt gripbar form, men representationen kan lika girna vara
en metafor. Representationen involverar en tredje implikation, den
riktar sig till en betraktare eller lisare. Detta medfér att man, for att
kunna géra en tolkning av en bild eller en text, m3ste f6rstd vad den
specifika artistens praktik innebir. Férst maste man lokalisera den
sociala motsittningen mellan klass, ras och kon. I det andra steget
mdste man analysera den speciella praktikens innebérd och vilka
betydelser den skapar.

Pollock vill visa hur man maste sirskilja kvinnor frin min for att
synliggéra dem 1 konsthistorien och for att kunna framvisa deras
egenart som konstnirer. For att man skall kunna uppfatta kvinnors
egenart miste man enligt Pollock analysera en specifik gestaltning av
skillnad. Sexualitet, modernism eller modernitet kan allts8 inte fung-
era som givna kategorier till vilka man adderar kvinnor. For att
komma &t det kvinnliga rummet har Pollock studerat mélarna Berthe
Morisot (1841-1895) och Mary Cassat (1844-1926) utifrdn foljande
frigestillningar: Hur strukturerades deras liv av kénsskillnadens
socialt skapade ordning? Och hur strukturerade detta deras konst?
P4 liknande sitt kan man studera hur ett funktionshinder har struk-
turerat enskilda konstnirers liv, socialt och yrkesmissigt, samt hur
detta strukturerade deras konst.

Genom att f6lja hur olika konstnirsbiografier har vuxit fram ir
det mojligt att tydliggéra hur och nir olika mytbildningar kring en
konstnir har uppstatt och di framfér allt i relation till ett eventuellt
funktionshinder. Ett aktuellt exempel ir konsthistorikern Hans-Olof
Bostroms Under Strecket-artikel?* dir han slér fast att El Greco var-
ken led av synfel eller vansinne, utan att hans sirartade méleri i sjilva
verket hér hemma inom manierismen. Men att El Greco hér hemma
inom manierismen behéver inte betyda att han inte led av ett synfel.?
Denna 6verdrivna iver att befria El Greco frin eventuella felaktiga

88



YVONNE ERIKSSON

bedémningar betriffande hans synfel siger mer om vir tids strivan
av fysisk felfrihet in om El Grecos egenart som konstnir.

Tydligast blir handikappets inverkan pd det skapade om man stu-
derar samtida konstnirer, dir man har mojlighet att f6lja hela proces-
sen samt att fd konstnirernas egen vittnesbord. Det ir i dag en hirfin
skillnad mellan dem som ignar sig &t bildskapande p& grund av sitt
funktionshinder och dem som gor det trots funktionsnedsittningen.
I dag, liksom tidigare 1 historien, finns det manniskor med handikapp
dir man inte forvintar sig att de skall 4gna sig at bildkonst. Dit hor
frimst mianniskor med grava synskador, det vill siga blinda. En annan
grupp som sambhillet inte har riknat med 6ver huvudtaget och dir-
med inte heller att de skall igna sig dt konst dr utvecklingsstorda. Vi
har dock under de senaste tio dren fitt se manga bevis pa lyckade
resultat, inte minst med utstillningen Anglar som visades p3 olika
gallerier och konsthallar 1 Stockholmsomridet under Kulturhuvud-
stadsdret *98. (Fig. 5)

Utstillningen innehdll malningar pa temat dnglar utforda av
konstnirer frdn elva europeiska linder. Konstnirerna kommer frin
olika konstateljéer och konstutbildningar runt om 1 Europa och ir
minniskor med s8 kallad sirbegdvning. Sirbegivning betyder att de
”som iger konstnirskap, och som p& grund av gingse intelligens-
begrepp har stillts utanfér traditionellt utformade konstnirliga
utbildningar, ateljéer och arbetsplatser”.2

De flesta i dag verksamma konstnirer och artister med funk-
tionsnedsittningar har skadats eller insjuknat efter det att de etable-
rats inom sina respektive yrken. Olika konstnirer har valt olika stra-
tegier for att fortsitta sin verksamhet trots ett tilltagande funk-
tionshinder. Andra viljer att délja sin sjukdom, de vill inte att det
skall komma till allmin kinnedom att de lider av en sjukdom, som
med tiden kommer medféra att de blir funktionshindrade. En
bidragande orsak till att man viljer att fortiga en sjukdom eller en
osynlig funktionsnedsittning ir att den kan medféra att man forlorar
sitt virde som konstnir pd den kommersiella konstmarknaden. Det
har dessutom visat sig vara svirare att 3 offentliga uppdrag om sjuk-
dom kommer med 1 bilden. Om detta vittnar bland annat den fram-
stiende glaskonstniren Erik Hoglunds inka.?”

Minga funktionshinder ir dock av sidan art att de inte gdr att
dolja, man har helt enkelt inget annat val dn att vervinna problemen
eller avstd frin fortsatt verksamhet. D4 den amerikanske reklamfoto-
grafen John Dugdale p4 grund av aids miste synen, férutom pé en
liten flick pd ena 6gat, valde han att fortsitta som fotograf. Han f6r-
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lorade dock snabbt sina kunder inom reklambranschen. I dag har han
stéllt ut sina fotografier, frimst stilleben, pd vilrenommerade fotogal-
lerier 1 bland annat London och New York. Dugdale tillhér en unik
minoritet som har lyckats acceptera bdde sin sjukdom och sin syn-
skada till f6ljd av denna. Det har visat sig vara svirt att erkiinna sin
synskada fé6r manga aidssjuka, dd synskadan innebir ytterligare ett
stigma. I stillet for att acceptera hjilpmedel, som t.ex. kipp eller
ledarhund, viljer man att isolera sig frin omvirlden.?

John Dugdale bestimde sig for att fortsitta sitt yrke som fotograf
men eftersom han inte lingre kan arbeta i mérkrum har han tagit upp
en av de tidigaste fotografiska teknikerna, nimligen talbotypi.
Genom denna metod belyser man med dagsljus ett pappersnegativ i
direkt kontakt med ett annat papper. Det ir en teknik som William
Henry Fox Talbot utvecklade och tog patent pd 1841. I en intervju i
Weekend FT? deklarerar Dugdale att seendet ir lika beroende av hjir-
nan som av 6gonen. Artikelférfattaren Holly Finn kommenterar
detta:

..hans portritt, stilleben och landskap klargér skillnaden mellan att ta ett
fotografi och att skapa ett. Det férstnimnda ir vad de flesta av oss gor: vi
ser ndgot och trycker av. Det andra ir vad Dugdale gér. Han synliggor
scenen och férverkligar den.

I flera intervjuer kommenterar Dugdale sin verksamhet genom att
jimfora sig med Beethoven som var dév dd han skrev flera av sina
symfonier, och Galilei, som var blind, di han formulerade ndgra av
sina viktigaste teorier betriffande himlakropparna.

Att fi en diagnos som innebir att man far vetskap om att man har
en kronisk sjukdom, vilken kommer att leda till betydande funk-
tionsnedsittningar, ir for de flesta minniskor ett hirt slag. Minga
viljer att délja sjukdomen infér omgivningen si linge som mojligt,
andra rasar ut sin vrede och sorg genom att omgdende beritta om sin
sjukdom. Det finns exempel pd minniskor som viljer att fortsitta att
leva som tidigare i storsta méjliga utstrickning medan det f6r andra
blir en vindpunkt. D4 singerskan och musikern Louise Hoffsten

Figur 5.

Bilden dr utford av Paulus de Groot
(Herenplaats, Rotterdam, Holland),
ur utstillningskatalogen Anglar
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drabbades av MS (Multipel skleros) valde hon att skildra detta 1 dag-
boksform i boken Blues. P4 ett ppet och sjilvutlimnande sitt
beskriver hon hur sjukdomen har paverkat henne psykiskt och
fysiskt samt konsekvenserna av detta. Louise Hoffsten ir en offentlig
person, en artist, som drabbas av en kronisk sjukdom. Hon lever i en
tid d allt fler offentliga personer viljer att vara ppna betriffande
privatlivet. Genom att vara s sjilvutlimnande som hon ir i Blues ger
Louise Hoffsten inte enbart sin publik mojlighet att ta del av artis-
tens djupt personliga vdndor, hon ger alla lisare en inblick 1 ett sjuk-
domsférlopp med allt vad det kan innebira.

Konstnarskapets utmaningar

Under viren 1999 har jag intervjuat ett antal konstnirer med funk-
tionshinder f6r ett forskningsprojekt, 1 vilket jag studerar relationen
mellan funktionshinder och konstnirsskap.® Jag redogor hir for ett
par av dessa samtal.

Min férsta intervju gillde en bildkonstnir som ocksd har MS men
som har haft sjukdomen betydligt lingre in Louise Hoffsten. D3 jag
triffade Anna, som jag har valt att kalla min informant, samtalade vi
om betydelsen av hennes sjukdom, handikapp och konstnirskap.

Vi talade om vad det innebir att vara funktionshindrad. Jag férde
in samtalet pd reportaget med de funktionshindrade modellerna i
Dazed and Confused. Annas reflektion kring detta var, att som handi-
kappad har man mycket tid d4 man s att siga inte stir pd scenen,
man ir enbart privat. Detta giller f6r alla manniskor, man anvinder
sin privata tid till att stida och till socialt umginge, att gd pd bio, g ut
och fika eller g pd restaurang. Den funktionshindrade personens pri-
vata tid ir dock minga gdnger férbunden med trikigheter som beror
toalettbesdk och att témma urinpdse etc. Har man inte kunnat skota
sin mage pa flera dagar vill man inte utsitta sig for risken att till
exempel g pd bio och inte hinna till toaletten 1 tid. Dessa fysiska pro-
blem tar mycket ling tid och begrinsar ens vardag.

Anna utvecklade sitt konstnirskap forst efter det att hon hade fatt
diagnosen MS. Hon hade redan tidigare dgnat sig &t att méla och till-
verka skulpturer. I dag har Anna pension och hon stortrivs med att {3
dgna sig it det som hon innerst inne alltid har velat gora, nimligen
arbeta med maileri och skulptur. Hon anser att hon aldrig har haft det
s& bra som nu, dven om hon ir sjuk och med alla de problem som det
medfoér. “Tack vare min sjukdom har jag mojlighet att leva konstnirs-
liv, eftersom jag har min {6rsérjning.”

92



YVONNE ERIKSSON

Det finns ett begrinsat utrymme f6r de mianniskor som inte kan
leva upp till samhillets krav; ett krav p8 att vara perfekt, begdvad och
snabb. Samtidigt tycker hon sig se en tendens dir handikapp verkar
vara “inne”. Vi diskuterar handikapp som modefenomen och d3 i
relation till Benettons produktkatalog och till reportaget 1 Dazed and
Confused. Skapar dessa representationer av minniskor med funk-
tionshinder motbilder eller ir de enbart spekulativa? Oavsett om det
ir spekulativt eller inte s8 borjar mianniskor med funktionshinder
plotsligt att bli synliga och vad det kan {8 for konsekvenser dr svart
att bedéma i dag. Men det kan ju hinda, menar Anna, ”att minniskor
med funktionshinder i Sverige borjar stilla krav och kanske till och
med hivdar att det existerar bittre lagstiftning 1 andra linder”. I
Sverige ir det ytterst fd offentliga miljéer som man kan vistas i med
rullstol. Dirfor blir nya kdpcentra, dven om Anna inte tycker om
dem, underbara stillen att besoka eftersom hon kan ta sig inialla
affirer. Det medfor ett oberoende, man kan se sig om 1 affiren och pd
egen hand himta sina varor.

Kvinnor som ir handikappade skildras enligt den amerikanska lit-
teraturvetaren Rosemarie Thomson som férlorare, de anses vara fula
och bittra. Jag frigade Anna om hon har upplevt en sddan attityd
eller forutfattade meningar om att hon som kvinna och funktions-
hindrad skulle vara en bitter forlorare. Hon har upplevt att man inte
far vara for klok eller vilutbildad om man ir funktionshindrad. Man
férvintar sig inte att en som sitter i rullstol skall kunna framféra sina
isikter och krav, menar Anna. Men {6r en del minniskor kan det
trots allt bli en littnad att man faktiskt kan tala med ndgon som sitter
i rullstol. Det ir en stor skillnad pd hur man blir bemétt beroende pd
om man ir kvinna respektive man. Anna har erfarit hur en del min-
niskor férsoker ”sitta dit” min i rullstol pd grund av att de ir i fysiskt
underlige.

Vi kommer in pd diskussionen om konstnirskap som terapeutisk
verksamhet. Anna tror att skapandet 1 sig har en terapeutisk funk-
tion. All skapande verksamhet skapar nya tankar och det ir i sig en
terapeutisk situation. Hon arbetar mycket med akvareller, men hon
arbetar i stort format med speciellt pigment med stora penslar om
hon éver huvud taget anvinder pensel. I skapandet férsvinner tiden,
man mirker inte att tiden gir och dirfér blir mélandet en slags
meditation.

Anna har borjat arbeta med stora tunga skulpturer som hon inte
klarar av att hantera sjilv. Jag undrar om det ir f6r att utmana sin
sjukdom som hon féredrar svirhanterligt material som till exempel
jirn. Men hon ser det 1 férsta hand som en konstnirlig mognad, som
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inte hinger ithop med sjukdomen. Nir man bérjar med akvarell s&
mélar man med tunna penslar pd sm& papper, detta gillde iven Anna.
Men hon skulle senare bryta detta, det skedde d& hon var i Provence
och mélade f6r 5-6 &r sedan. Hon kinde att det var ndgot som inte
stimde, att hennes bilder aldrig fick plats pd papperet, att hon alltid
var tvungen att pressa ithop motivet. I Provence var det en konstnir
frdn Vistsverige som rekommenderade henne att anvinda stora pap-
per och att mila med en moddlare 1 stillet for pensel. Detta var bér-
jan till en frigérelse f6r Anna, i1 detta 6gonblick slippte hon nigot.
For henne var det egentligen mer komplicerat att med kryckor ta sig
ut 1 naturen for att médla och dessutom med material som var mer
skrymmande in tidigare. Fér Anna blev detta bérjan till ett nytt
konstnirskap dir hon nu till och med arbetar med akvarell pa tub, dir
hon klimmer ut firgen pd papperet i tjocka lager.

Jag frigade Anna hur hon ser sin framtid. P3 det svarade hon: ”det
kan enbart g8 framdt, det kan aldrig gd bak&t. Det finns inte en chans
att det kan gd bak&t. Hur sjuk jag dn blir kommer jag alltid att hitta
ett sitt att kommunicera pd.” For henne ir kommunikationen inte
enbart grunden for skapandet utan grunden for hela livet. Tidigare
vdgade hon inte, nu vgar hon. Anna ir “ung” som konstnir, inte mer
dn tio ir. Férdelen med att vara lite dldre nir man ir ung” dr att man
har hela bagaget klart, man har inget att férlora eller att vinta pa.
Vinta kan man ju gora hela livet, siger Anna.

Att skaffa sig en konstnarlig utbildning
trots ett funktionshinder

Sverige har skrivit under Agenda 22, vilken innehéller tjugotvd regler
dir det preciseras vilka forutsittningar som krivs for delaktighet och
jimlikhet. De huvudomrdden som anses vara visentliga finns angivna
samt med vilka medel man kan genomféra férindringar. Den tionde
punkten berér kultur och lyder:

1. Minniskor med funktionsnedsittning ska ha mojlighet att anvinda sin
kreativitet och sina konstnirliga och intellektuella firdigheter. Oavsett
om man bor i en stad eller pd landsbygden.

Mgjligheterna ska ges inte bara f6r deras egen skull utan ocks3 for att
kunna berika sin omgivning med dans, musik, litteratur, teater, malning
och skulptur. Sirskilt i utvecklingslinderna ska man ligga sirskild vike
vid bdde traditionella och moderna konstformer.
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Konstnarer med synskador

I Sverige har ytterst fa lyckats ta sig in pd konstnirliga utbildningar
och dessutom genomféra dem trots en betydande funktionsned-
sittning. Trots att det ir fi personer med funktionshinder som
utbildas konstnirligt ir det ingalunda ndgot nytt fenomen. Den f6r-
sta personen med synskada som genomgick Musikaliska Akademien
var Carl Lundell, han pibérjade sin utbildning i borjan av 1880-talet.
Lundell var senare verksam som musiklirare pd det Kungliga Blind-
institutet men han skulle iven komma att verka som kompositér.

Att f8 personer med funktionshinder séker sig till konstnirliga
utbildningar beror frimst pd de hinder som man méter. Ett av de
undantagen dr den intervjuade informanten och konstnir som jag har
givit namnet Astrid.

Astrid ir blind sedan fédelsen och under skoltiden var hon hinvi-
sad till Tomtebodaskolan som di fortfarande fungerade som spe-
cialskola f6r synskadade. Hon var mycket tidigt inriktad p& en konst-
nirlig utbildning och redan pi Tomtebodaskolan bérjade hennes
kamp f6r detta. Med stora insatser frin egen sida lyckades hon
genomdriva att som tillvalsimne kunna fi konst under hogstadieti-
den p& Tomtebodaskolan.

Efter avslutad grundskola sékte Astrid till en férberedande konst-
skola och hon blev antagen p4 sina arbetsprover, som bestod av
skulpturer. Nir skolan fick vetskap om hennes synskada 3tertog de
beslutet om antagning. Efter en anmilan frén studierektorn pd den
skola hon hade integrerats 1, frdn och med &ttonde klass, blev dock
Astrid antagen. Det var inte med ndgon storre glidje hon pdbérjade
det forsta steget 1 sin konstnirliga utbildning. Hon upplevde det som
om hon hade tvingat sig in pa skolan trots att hon 1 sjilva verket hade
blivit antagen pd arbetsprover. Det var ett medvetet val som Astrid
gjorde di hon valde att inte nimna ndgot om sin synskada vid ansok-
ningen. Om hon hade gjort det hade hon fé6rmodligen inte blivit
antagen. Astrid hade d3 inte haft mojlighet att 8 veta hur hennes
arbeten skulle bedémas 1 relation till andra. Hon anvinde sig av
samma strategi dd hon sékte en hogre konstnirlig utbildning.

Jag frigade Astrid om hon hade haft ndgra konstnirliga férebilder
och hur det pdverkade henne att hennes far varit glasblisare. Hon
tror att det kan ha funnits en koppling, eftersom hon tillbringade
ganska mycket tid hos sin far 1 hyttan. Hon tyckte om att kinna vir-
men frin glaset. Hennes far forflyttades fran hyttan till glassorter-
ingen, nigot som var brukligt vid denna tid pd grund av den diliga
arbetsmiljén som hyttan innebar. Astrid var road av att f6lja med sin
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far till glassorteringen dir hon fick chansen att kiinna p4 alla smi
glastigurer. D3 fadern blev fértidspensionir borjade han att méla
akvarell. Dessa tavlor fick Astrid sedan drva. Men dven hennes mor
hade mélat. Hennes férildrar var aldrig negativa till Astrids yrkesval.
Diremot var Arbetsmarknadsinstitutet (AMI) mycket negativt till
detta. Jag frdgade Astrid om hon tror att hon i unga ar hade klarat att
g8 vidare utan forildrarnas stéd. Hon tror att hon definitivt inte hade
kunnat f igenom det ekonomiska stéd hon behévde frdn AMI utan
forildrarnas uppmuntran.

For att bli konstnir miste man till nigon av storstiderna Stock-
holm eller Géteborg, detta hade Astrid fitt hora sedan barndomen.
Dirfor bar det av till en av dessa och ytterligare en férberedande
skola, dir hon gick 1 tvd r. Det var en bra skola, liraren ansdg att Ast-
rid skulle deltaga i alla undervisningsmomenten. Hon ville till och
med att Astrid skulle mila modell. Astrid hivdade att detta var omoj-
ligt d& hon inte kunde se modellen. Liraren féreslog att problemet
skulle 16sas genom att hon 1 stillet for att titta pA modellen skulle
kinna. Detta ville dock inte Astrid goéra. De kom d& 6verens om att
hon skulle méla av frukter genom att forst kiinna pd dem och sedan
méla. Det var intressant att se om de seende kurskamraterna kunde se
vad Astrid hade mailat, vilket de kunde. Astrid tror att lirarens avsikt
med dessa médleridvningar var, att visa pa att man kan lira sig saker
dven om man inte ser. Liraren pipekade f6r Astrid att hon inte skulle
tro att alla de seende kamraterna alltid utnyttjade sina mojligheter att
se nir de milade. Ofta milade de seende studenterna vad de trodde
sig se. Astrid lirde sig att méla 4ven om hon sjilv aldrig hade mojlig-
het att ta del av sitt méleri. For liraren var det fullstindigt ointressant
att Astrid var blind. Men i forsta hand dgnade sig dock Astrid 4t att
arbeta med skulpturer.

Efter tvd &r sokte Astrid till en hogre konstnirlig utbildning och
blev antagen. Hon genomgick hela utbildningstiden i ett svep, fem &r.
Astrid antogs pd utbildningen genom arbetsprover. D4 skolledningen
fick veta att hon var synskadad tyckte de att det var intressant. Sko-
lan hade aldrig tidigare haft en synskadad elev och nu var de beredda
pd att prova och att stodja Astrid med en assistent. Men allt gick inte
s& bra som de hade utlovat. Ett av de stora problemen var att skolan
var mycket ostrukturerad, lektionerna var inte schemabundna och
mycket annonserades dagen innan pd anslagstavlan. Av naturliga skl
missade Astrid denna typ av information. Det rddde stor konkurrens
pd skolan, vilket medférde att man inte delgav varandra information
utan till och med kunde vara glad om ndgon annan missade undervis-
ning; pa sd vis fick man sjilv kunskap som kamraterna hade missat,
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hivdar Astrid. Efter klagomal frin Astrid fick hon hjilp av en assis-

tent. Det visade sig dock att assistenten inte fungerade, utan utnytt-
jade skolans lokaler och material for egen del. Direfter lostes Astrids
problem pd annat sitt. Astrid menar att det giller att hinga p3 sjilv
hela tiden, andra minniskor kan inte veta vilka behov man har”.

Vid samtalet kom vi in pd huvudliraren i skulptur. Han var oer-
hort fokuserad pd Astrids synskada och hennes, som han upplevde
det, kinsliga fingrar. Jag undrar om Astrid ofta har mott férvint-
ningar pd att vara mer sensibel dn andra eftersom hon ir gravt syn-
skadad. P4 detta svarade hon ja, och tilligger att hon férvintas dess-
utom ha mycket bittre minne in andra. Hon rikar ofta ut for for-
vintningar att kunna kinna igen vad som helst med fingertopparna.
Dessutom tror minga att hon vill kinna hur de ser ut, Astrid tror att
det dr en férestillning som de har himtat ur gamla filmer.

Vi kom in pd diskussionen kring myten om den taktila lusten och
forestillningen om att personer med grav synskada alltid upplever
stor tillfredsstillelse genom att kinna. Det ir inte alltid som Astrid
har lust att kiinna p4 de férem&l som seende minniskor placerar i
hinderna pd henne. Minga ginger tycker Astrid att det ir trevligare
att lyssna pd beskrivningar.

Astrid finner stor tillfredsstillelse 1 att arbeta i tiljsten, hon
arbetar helst 1 litet format. D4 man inte ser idr det svirt att 8 en bild
av ndgot som ir stort, iven om det dr taktilt. Hon har arbetat en hel
del i lera, men dven skapat sm3 tavlor i olika material. Dessa arbetade
hon frimst med under sin anorexiperiod. ”S3 linge jag holl pd med
mitt arbete med dessa detaljrika tavlor kunde jag inte ita, vilket var
vildigt bra”, tilligger hon ironiskt. Relieftavlornas motiv ir frimst
djur och vixter. Det material hon har anvint sig av ir papper och
plast, inte tyg for det tycker hon inte om. Hon anvinder diremot
girna kontaktpapper av olika slag, eftersom de ir litta att hantera.
Tavlorna ir uppbyggda si att hon forst firdigstiller hela djuret och
direfter ligger hon pd vixtlighet som ligger framfor djuret. Djurens
utseende har hon blivit bekant med genom olika typer av modeller
och d& frimst sm3 leksaksdjur som hon samlat genom &ren. For att
lira sig att gora bilder av djur har Astrid av pappersmallar skapat
modeller som férestiller djuren. Hon anvinder sedan pappersmallen
dd hon klipper ut djuret 1 det material som hon bestimmer sig for att
anvinda 1 relieftavlan. Ofta tillverkar hon djuren 1 kontaktvelour.
Efter det att hon har fist djurets kropp, huvud och ben p3 tavlan, lig-
ger hon till detaljer som 6gon, 6ron och tassar. Om hon gor en tiger
ir det viktigt att den ir randig, eftersom det bland annat ir rinderna
som kidnnetecknar en tiger.
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Astrid arbetar dock 1 férsta hand med skulpturer, hon tillverkar
frimst djur och endast 1 undantagsfall minniskor. Hennes favoritdjur
ir fiskar och hundar. Hennes intresse {or fiskar ir delvis beroende av
att det finns sd mdnga olika sorter. D& hon skapar fiskar anvinder
hon frimst fantasien. D4 hon gér hundar anvinder hon sina egna
hundar men dven andras som modeller. Redan under utbildningen
anvinde sig Astrid av sin fantasi, eftersom hon inte ville kinna pa
modellerna kunde hon heller aldrig arbeta med representationer av
minniskor utifrdn levande modeller.

D& Astrid skapar en bild av nigot si ir det inte enbart den yttre
formen eller skalet hon arbetar fram, hon vill att man skall kunna
kinna alla detaljer. Hon vill att skillnaden mellan en sittande och sti-
ende hund skall framg8 liksom att man skall kunna uppfatta hundens
kikar. Betriffande djurbilderna som hon framstiller i relieftavlorna ir
det viktigt att formen pd de olika detaljerna ir korrekta, som till
exempel svansen. Man skall bide kunna se och kinna vad det fére-
stiller, hivdar Astrid. Hon har aldrig arbetat efter uppstoppade djur,
antingen ir det levande djur eller sm3 leksaksdjur som minga ginger
ir av god kvalitet. Under utbildningen var dock Astrid tvungen att
arbeta i storre format, men det ir inget hon skulle vilja att gora 1 dag.

Efter den avslutade konstnirliga utbildningen fick hon ett lands-
tingsuppdrag som varade i ett &r, kombinerat med ett startbidrag. D&
det forsta landstingsuppdraget var avslutat fick hon ytterligare ett
landstingsuppdrag. Hon har haft ett fital utstillningar varav den
senaste var 1991. Vid den tidpunkten var Astrid mycket sjuk i anorexi
och under de nirmaste dren hade hon ingen méjlighet att arbeta. I
dag dgnar sig Astrid frimst 4t att skriva och hon ir inte siker pd nir
eller om hon kommer att dteruppta sitt bildskapande igen. Att hon
inte har kunnat leva pd sitt bildskapande tror hon inte ir beroende av
att hon har en synskada, utan att det ir frimst ett kvinnligt problem.
Ytterst f4 kvinnor klarar sig pé sin konst, anser Astrid. Ndgot som
har bekriftats 1 ett antal rapporter rérande konstnirers ekonomiska
och sociala situation.?!

Konstnarer med funktionshinder,
funktionshindrade konstnarer

Det finns ett antal nationella och internationella sammanslutningar
av konstnirer med olika funktionshinder.32 Férhdllandet ir komplext
mellan dessa organisationer och professionella konstnirer med funk-
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tionshinder. Sammanslutningar har varierande syfte och uppbyggnad.
Minga professionella konstnirer med funktionshinder har valt att
inte organisera sig 1 nigon av dessa sammanslutningar. Anledningen
varierar naturligtvis men ett av skilen torde vara att man i foérsta hand
identifierar sig med sitt yrke och i andra hand med sitt funktionshin-
der.

De Mun- och Fotmdlande Konstnérernas Forening (MFK) ir inter-
nationellt organiserad och inbegriper konstnirer med mycket varie-
rande bakgrunder. Mdnga av medlemmarna har gedigna konstnirliga
utbildningar medan andra ir sjilvlirda. De flesta minniskor méter
endast mun- och fotmélande konstnirer genom de julkortspaket som
har skickats ut till de svenska hushillen under minga r. Ofta inne-
hiller korten jul- och vintermotiv, vilka dr dtergivna i en stil som lig-
ger nira det vi brukar beteckna som hétorgskonst. D4 jag besokte
organisationen MFK 1 deras galleri i Bergshamra, 1 Solna, blev jag
mycket dverraskad. I utstillningshallen hingde milningar utférda av
mun- och fotméilare representerade frin hela virlden. Sdvil motiv
som stil varierade kraftigt i det mileri som visades. En av dessa konst-
nirer som fanns representerade var Christer Elfstrom. (Fig. 6)

Christer Elfstrom dr CP-skadad och antogs pd Konstfacks mélar-
linje 1972, men tvingades sluta redan efter ett dr d3 skolan inte ansdg
sig ha rdd att betala en assistent. Han blev senare antagen till Kung-
liga Konstakademien, dir fick han méjlighet att fullfélja den femériga
utbildningen.3

Férutom MFK finns organisationerna Very Special Arts och Natio-
nal Disability Art Forum. Very Special Arts, en internationell organisa-
tion vars medlemmar har olika typer av funktionshinder och varav
endast ett fital har en konstnirlig utbildning. Den engelska organisa-
tionen Disability Art Forum bestar liksom Very Special Arts frimst av
vad man kan beteckna som amatérer. De bdda organisationerna ska-
par en plattform f6r minniskor med funktionshinder dir det ges
mojlighet till kreativt bildskapande, de verkar dessutom som betydel-
sefulla patryckningsorgan i den allminna kulturdebatten rérande till-
ginglighet till kulturutbud.

Jag frigade Astrid hur hon forhéller sig till Very Special Art, men
hon kinde inte till organisationen. P4 frigan om hon skulle kunna
tinka sig att ansluta sig till Very Special Art eller nigon liknande
organisation svarade Astrid nej. Eftersom hon tror att risken ir stor
att hon inte blir beddmd som konstnir, utan sirbehandlad p4 grund
av sitt funktionshinder. Om det skulle arrangeras en utstillning med
enbart professionella konstnirer med funktionshinder, skulle hon
inte heller stilla ut. Hon ir évertygad om att bedémningen 1 sidana
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Strand och hav,

Figur 6. Christer Elfstrom, Strand och hav, ur Att forvalta sitt pund.
En bok om 7 mun- och fotmdlande konstndrer

sammanhang baserar sig pd att man ir duktig trozs sitt funktions-
hinder. Om hon skulle silja pd en utstillning forestiller hon sig att de
sedan siger att: “tink det ir en blind konstnir som har gjort det hir.
Det ir sikert bara sjuttio procent fakta i det jag siger och resten ir
férdomar, men jag skulle ha svért att veta vilket som var vilket. D3
tycker inte jag att jag skulle ha upptritt riktigt professionellt.”
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Slutdiskussion

I de allra flesta fall behandlas frigor som berér mianniskor med funk-
tionshinder separat, vilket dven ir fallet med denna text. Detta ir inte
ndgot unikt {6r analysen av gruppen funktionshindrade, det finns en
tendens 1 vart samhille att dela in sdvil frgestillningar som minnis-
kor 1 olika kategorier. I mitt dagliga yrkesliv samt som bildforskare
har jag sysslat med bilddtergivning fér synskadade, bide teoretiskt
och praktiskt.* Genom detta intresse har jag kommit att igna mig &t
fridgor som berdr relationen mellan kultur och funktionshinder. Jag
har deltagit pa ett relativt stort antal nationella och internationella
konferenser som behandlat tillginglighetsfrigor och museer. Dess-
utom har jag anlitats som foreldsare och jag har dven arrangerat kon-
ferenser 1 imnet. Varken som 3horare, talare eller arrangér har jag
erfarit att det har varit mojligt att diskutera tillginglighet ur ett vidare
perspektiv, dvs. att man ir beredd att inkludera alla grupper i samhil-
let d& man penetrerar imnet. Det krivs en medvetenhet om de kogni-
tiva och perceptuella processer som ir involverade i tolkningar av
sdvil foremal som av ord och bild. Utifrin en kunskap om dessa pro-
cesser liksom grundliggande kunskap i ljussittning och typografisk
utformning skulle en stérre grupp av minniskor genom enkla medel
fa tillgdng till virt gemensamma kulturarv.3s Vad innebir d& det
gemensamma kulturarvet? Det torde vara allas vir historia. Men nir
vi talar om det gemensamma inbegriper det sillan alla minniskor.
Redan marginaliserade grupper riskerar att marginaliseras ytterligare
och hamnar i skymundan eller forbises helt och héllet.¢ T ”Kultur-
arvsinstitutioner och det demokratiska arvet”, i denna volym, disku-
terar Stefan Bohman det mingkulturella samhillet och att det medfor
en utvidgning av det gemensamma kulturarvet. Detta f&r konsekven-
ser for hur museerna méter sin publik, ty man fir hoppas att det
mdngkulturella samhillet 1 framtiden dven inbegriper minniskor med
funktionshinder.

Vi bir pd djupt rotade virderingar som innebir att vi slentrian-
missigt delar in minniskor 1 hierarkiska kategorier. Det ir inte ovan-
ligt att férdomar och vanférestillningar smyger sig in dd man inte dr
inriktad pd att diskutera en speciell problematik. Ofta gor sig min-
niskor (i sin omedvetna vilgorariver) till sprikror f6r grupper som de
anser vara svagare. Dessa sprakror har en tendens att avgora vad den
grupp de foresprikar, ir intresserad av och vad de har mojlighet att
tillgodogora sig. For en tid sedan dhorde jag en forelisare som
berérde den svarta befolkningens utbildning i Sydafrika. Foreldsaren,
en vit kvinna, har deltagit i kampen mot apartheid och fortsitter att
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arbeta for demokratiseringsprocessen 1 sitt hemland. I sin f6relisning
pliderade hon for att konsthistorieundervisningen méste férindras
frdn att vara visterlindskt orienterad till att inbegripa dven den afri-
kanska konsthistorien. Hennes argument var att den svarta befolk-
ningen inte har ndgon méjlighet att férstd renissanskonsten, di de
inte har ndgon erfarenhet av och kunskap om perspektiviska tergiv-
ningar som bygger pi centralperspektivet. Hon begér ett fatalt miss-
tag d& hon inte skiljer pd den egna kulturens representationsformer
och férmdgan att tolka och forstd de som upptrider i andra kulturer.
Samma typ av férmynderi méter ofta personer med funktionshinder.
Andra minniskor bestimmer vad de kan f6rstd och uppleva. Dirfor
ir det viktigt att varje enskild grupp f&r méjlighet att komma till tals.
Genom att negligera en konstutdvares funktionshinder frintas vi
som dskddare/3horare/lisare mojligheten att {3 en f6rdjupad kunskap
om en annan minniskas livssituation.

Att forsoka utrdona och forstd varfér minniskor skapar estetiska
artefakter ir en av drivkrafterna inom den estetiska forskningen. Lik-
som hur artefakten férhller sig till det skapande subjektet. Det ir en
svar balansgdng mellan att respektera en minniska utifrin hennes
individuella kvaliteter samtidigt som man lyfter fram betydelsen av
ett eventuellt funktionshinder, di man analyserar och tolkar det
konstnirliga verk som hon eller han har utfért. Aven om man riske-
rar att hamna i en objektifiering av en grupp ir det viktigt att forsoka
finna metoder och analysverktyg for att undersdka betydelsen av ett
funktionshinder hos en specifik konstnir. Det dr inom olika konst-
yttringar som en grupp ofta kommer till tals pd ett otyglat och ocen-
surerat sitt. Detta vittnar inte minst arbetarrérelsens forfattare,
konstnirer och visskapare om, eller kvinnorérelsens olika konstnir-
liga uttryck.
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Det musikaliska
deltagandet och den
musikaliska medborgaren

Ingemar Grandin

Nir man stiller orden musik och demokrati bredvid varandra,
instiller sig omedelbart ett antal frdgor och problem.! Musik har ett
grundmurat anseende som social avskiljare, skiktare och férenare:
den nutida konstmusikens inpiskade elitism; medelklass med eller
utan piano; musiken som en kulturell *flagga”, lika anvindbar for
nationsbyggande stater (nationalsinger, stamsinger) som f6r etniska
grupper 1 det mingkulturella samhillet. Inte minst tinks musik till-
handahélla de flaggor som speciellt ungdomar fylkar sig bakom. Vissa
sirskilda musikstycken eller musikformer flaggar nir det ir fest,
brollop, gudstjinst, politiskt méte. Musikens flaggvirde kommer till
synes 1 uppférandet av opera- och konserthus, och hors i den
képcentrumsmusik som annonserar vilka slags mianniskor man vill se
bland sina kunder. Men musiken sjilv trotsar girna de envetna forso-
ken att tvinga in den i etniska eller nationella tolkningsramar och
avgrinsningar. Arhundraden av kulturflsden har medfort att firade
musikaliska nationalsymboler och etniska kulturarv alltfér girna
visar sig komma ndgon helt annan stans ifrdn2.

Musiken rymmer inom sig bdde kultur och underhillning, upple-
velse och néje, obemairkt fritidssysselsittning och seridst arbetande
konst. Och bérjar man nirma sig musiken 1 sig antyds ett komplex av
visentliga men ndgot undanglidande frigor. Hur kan man férstd vad
musik siger eller kommunicerar? Man skulle kunna ta detta som en
utgdngspunkt fér uttolkande musikanalyser av olika musikstyckens
demokratiska idéinnehdll och studier av musikens roll i demokratisk
eller odemokratisk fostran. Hir nirmar vi oss vad som nyligen
avhandlades vid en storre konferens 1 Stockholm: musik och
piverkan. Musiken ses stundom som 16msk magi, nigot som antyds
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med formeln ”vin, kvinnor och sing” (eller 1 mer nutida formulering
”sex, droger och rock’n’ roll”). Stockholmskonferensen framstdr
som ett tecken pd hur man soker timja denna svirfingade men
l6mska musik.

Hur demokratisk dr musiken?

Vad sidger musiken om demokratin?

Musik verkar ju vara nigot slag av tecken eller symbol, men vad
den i s8 fall siger dr ganska oklart. Tank pd Vitt ariskt motstind eller
An die Freude. Om man bortser frin texterna, hur kan man dechiff-
rera VAM-musikens eller Beethoven-finalens respektive budskap?
Linga och inte speciellt utslagsgivande debatter har férts om musi-
kens mening, vari den i s fall bestdr, och om den &ver huvud taget
finns. Jimfort med spriket forefaller musiken pétagligt icke-infor-
mativ. Mycket visen f6r ingenting, eller som Stuart Hall skriver,
”Music has been called *the most noise conveying the least informa-
tion””.> Hall beklagar nog hir att vi fortfarande saknar den musika-
liska ordbok dir vi kan sl8 upp olika musikaliska element (en trud-
delutt, en instrumentklang, en rytm) och f4 reda pd i klara ord vad de
betyder.

Ands siger musiken 4tskilligt om demokratin och deltagandets
villkor — 4ven om den inte gor det pd samma uttalade och littfdngade
sitt som spriket. Jag vill med denna artikel forsdka finga ngot av
det som sigs. Inte genom uttolkningar av musikaliska budskap, utan
genom att ta fasta pd de musikaliska produktionsférhillandena och
musiken som konst- och kommunikationsform, bland annat genom
jimforelser med spriket och idrotten. Jag uppfattar hir demokrati
som nigot som tillforsikrar varje medborgare, oavsett bord och still-
ning, samma grundliggande fri- och rittigheter, och tanken ir att
dels diskutera demokratin inom musiken, dels 1ita musiken leda oss
till frigor om demokrati, medborgarskap och deltagandets villkor.

Konsumtion, distribution, deltagande

Fonogram (CD, vinyl, musikkassetter) ir ett storre medium dn dags-
pressen (morgon- och kvillstidningar). Kanske inte i ekonomiska
termer — svensken ligger 1 genomsnitt ut 758 kr per ar pd sitt tid-
ningslisande (vartill kommer ytterligare 53 kr via skatten), medan
300 kr (samt dirtill ytterligare 88 6re via skatten) spenderas pa fono-
gram (nddvindig utrustning, dvs. kassett- och cd-spelare, inte inrik-
nad).* Men det ir vanligare att en svensk familj har skaffat cd-spelare
dn att man héller sig med dagstidning. Och medan tidningen fir noja

108



INGEMAR GRANDIN

sig med 28 minuters svensk medborgerlig uppmirksamhet per dag,
ges fonogrammet 31 minuter. Musikens férsteg framfor det skrivna
ordet 1 den svenska uppmirksamheten kan visas dnnu tydligare. Att
lyssna till musik frin fonogram eller radio tar dagligen 1 timme och
42 minuter av svenskens tid, medan dagspress, tidskrifter och bocker
sammantaget ignas 1 timme och 9 minuter. Faktiskt ligger musik-
lyssnandet pd ungefir samma nivd som tittandet pd teve och video
(sammanlagt 1 timme och 46 minuter).5

Siffrorna talar sitt tydliga sprik: att lyssna till musik dr en viktig
del av den svenske genomsnittsmedborgarens liv. Men vilka ir det
som lyssnar hur mycket till vad? Varje &r omfattar utbudet omkring
10 000 olika fonogramtitlar.t Med inspiration frin Bourdieus idéer
om smakdistinktioner som sociala avgrinsningar kunde man uppritta
en karta 6ver vilka sociala grupper som lyssnar till exempelvis
underhdllningsmusik, serios klassisk musik, jazz, respektive pop &
rock (eller vilka sviravgrinsade kategorier man nu vill arbeta med),
eller vem som uppfattar musik som serios kultur och vem som lever
med musik som n&je och underhdllning pd fritiden.” Jag skulle tro att
varje lisare har en ganska klar bild av var landsbygd/stad, hogut-
bildade/ldgutbildade, yngre/ildre, vilsituerade/ekonomiskt svaga
skulle placeras pd denna musikaliska karta.

Men vi behéver inte fylla i siffrorna i denna statistiska matris 6ver
den svenska musikkonsumtionen {6r att distributionen ska framstd
som nyckelfrdgan nir det giller musikalisk demokrati. Hur ska den
musikaliska kulturen spridas p4 ett jimlikt sitt till medborgarna?
Hur ska man garantera konsumenterna tillging till mangfalden i det
musikaliska varuutbudet? Statens produktionsstéd till fonogram
(som stddjer mangfalden i utbudet), Rikskonserter (som fér ut den
levande musiken till medborgare utanfor storstiderna) och Sveriges
Radios P2 (som ger alla méjlighet att ta del av den klassiska musiken)
kan hir ses som distributionspolitiska &tgirder 1 den musikaliska
demokratins tjinst.

Bakom allt detta skymtar vi en speciell férestillning om musik.
Nimligen att musik dr ndgot som produceras av de 8 {6r de minga.
(Fig. 1)

Denna forestillning finner man intressant nog bide i resone-
mangen kring musik som kultur (dir musikutévaren dr “konstnir”),
och nir det giller musik som massproducerad och massmedierad
konsumtionsvara (dir musikutdvaren ir ”stjirna”). Kulturmusikens
konstnirer ir med nédvindighet {4 (konstnirliga utbildningar ir dyra
och har {3 elever varav dnnu firre verkligen ”lyckas”) och producerar
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Figur 1. Produktion, distribution och konsumtion av musik

fér massan av kulturkonsumenter. Varumusikens stjirnor ir med
noédvindighet {3 (som sig bor 1 en arbetsintensiv bransch av en
specialiserad och arbetsférdelande ekonomi) och producerar fér
massan av underhdllningskonsumenter.8 Men hir finns ett uppenbart
tankefel. Ar det verkligen rimligt att avgrinsa musiken till det som
produceras av eliten?

Det musikaliska handlandet

I en bok med det talande namnet The hidden musicians visar Ruth
Finnegan hur rikt och omfattande musiklivet i en stad av Helsing-
borg/Norrképing/Umedstorlek faktiskt dr: korer, bldsorkestrar,
musikteater, jazzgrupper, pop/rockband, country, folkmusik, kam-
marorkestrar. I sin inventering av det organiserade musiklivet 1 den
engelska staden Milton Keynes finner hon 6 000-7 000 aktiva musi-
ker. Allt detta ir musikutévande av mianniskor som producent/kon-
sument-dikotomin utan tvekan skulle rikna som konsumenter, inte
producenter. ’Konsumenterna” av musik dr p det hela taget ocksd
musikproducenter, och tudelningen mellan producenter och konsu-
menter som avgrinsade och 4tskilda kategorier faller samman.?

For att ge en mer rittvisande bild av musikens konsumtion och
produktion ricker det med att flytta den vinstra "boxen” (musik-
eliten) och placera den &verst pd den hégra pyramiden. Musikpro-
duktionen ir inte bara att komponera, sjunga och spela p3 elitnivd
utan all slags musicerande frin Roxette till det lokala 50-rsfest-
bandet. Det dr frigan om producenter av olika slag och pa olika
nivder, som samtidigt och 1 varierande grad ir (varandras och sina
egna) publiker eller "konsumenter”. (Fig. 2)

Aven sidant som scouternas singer kring ligerelden, idrottspubli-
kens vid fotbollsmatchen, vinkretsens kring snapsen, férsamlingens
sjungande i kyrkan, musicerandet inom kommunala musikskolan och
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Figur 2. Produktion, distribution, konsumtion av musik

de férsta trevande stegen med reducerade ackord pd Gibsonkopian
hor sjilvklart till det musikaliska handlandet.!® Det ir musikens mot-
svarigheter till pratet runt kaffebordet, fértroliga telefonsamtal, gli-
ringar och humoristiska kommentarer.!! Spriket som kommuni-
kations- och uttrycksform kan knappast avgrinsas till elitens pro-
duktion av spriklig kultur, dvs. litteraturen. Musiken som
kommunikations- och uttrycksform motsvarar pd en ging sprik och
litteratur. Att se musik som “kultur”, som ndgot som limpligen bor
sortera under ett "kulturdepartement” p& samma sitt som litteratur,
muséer, kulturmiljo etc. framstar dirfér som ganska underligt.

P& samma sitt dr det ganska underligt att tala om musik som en
”vara” som kan distribueras och konsumeras. Bortsett frén fryst
musik pd fonogram (och i viss mén 1 notskrift) férsvinner (*forbru-
kas”) musiken oavsett om nigon lyssnar till ("konsumerar”) den eller
inte. Musik forutsitter kontinuerlig produktion — skapande, omska-
pande och 3terskapande — for att alls existera. Produktionen férutsit-
ter vad som kallas tradering. Nya generationer méste tilligna sig bide
”produktionskompetens” (f6rmiga att musicera) och vidareférmedla
den klingande repertoaren. Och detta férutsitter att resurser kan
avvaras och allokeras till musicerandet. Det avgdrande ir alltsd musi-
kens produktionsvillkor, snarare in hur ”distributionen” och “kon-
sumtionen” ser ut.

De “konsumentprodukter” som kulturens serviceindustrier pro-
ducerar ir 1 minga fall produktionsmedel snarare in rena konsum-
tionsvaror. Sjilva "konsumtionen” av sddana ting som persondatorn,
datorprogramvara, videokameran, eller varfér inte TV-spel innebir
samtidigt produktion av kultur. Ett liknande resonemang giller 1
hégsta grad inom musiken. Vad ir ett piano, en synt, en dator med
midi om inte produktionsmedel f6r musik? Men ocks3 ett sjilvspe-
lande piano ir produktionsmedel {6r att ”géra musik”, liksom gram-
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mofonen, walkman, kassettradion, cd-spelaren, musikanliggningen.
(Svenskarna képer mellan 1 och 1,7 miljoner enheter av sidana
musikproduktionsmedel varje dr.12) For att inte tala om en musik-
studio eller en radiostudio ...

Till musikproduktionen hor alltsd mycket mer dn bara det direkta
musicerandet. Allt detta gérande av musik kan sammanfattas som
“musikaliskt handlande”.’> Musikaliskt handlande innefattar alla slag
av musicerande. Och det ir vidare sjilvklart att det finns fler former
av deltagande i musikproduktionen in sjilva musicerandet. Det finns
minniskor och organisationer som ”gér musik” utan att sjilva musi-
cera. Denniz Pop och Bert Karlsson hér lika sjilvklart hemma 1
musikproduktionens elit som Per Gessle och Hikan Hagegird. En
musikproducent vid P2, P3 eller nigon av de kommersiella radioka-
nalerna, Norrképings kammarmusikférening, en lokal jazzklubb,
Vadstena-Akademien, en skivsamlande sextiotalspopkonnissér, Falu
folkmusikfestival, en fanzineskribent, Rikskonserter, en kvarterspub
med levande musik, Svenska kyrkan och den som gor ett blandband
till en vin (for att pd mafd nimna ett fital exempel) maste pd samma
sitt riknas in bland dem som genom musikaliskt handlande uppritt-
hiller den nédvindiga och kontinuerliga produktionen av musik
genom &terskapande, omskapande, nyskapande.

Demokrati och deltagandets villkor

Vad antropologen Ulf Hannerz séker finga med begreppstrilogin
stat, marknad, livsform!4, méter vi nu ofta under benimningstrilogin
stat, marknad, civilsamhille!s. T bida fallen ir det vil timligen klart
vad stat och marknad stir f6r, medan bade livsform och civilsamhille
helt enkelt fr std for allting utanfor. Visst spelar bdde stat och mark-
nad in i den pyramid av musikaliskt handlande som beskrivits ovan,
och visst ingdr bdde marknaden och mecenater (féretagssponsring,
statsstdd) 1 musikens finansiella produktionsvillkor. Men hir finns
ocksd en tit undervixt, dir statens och marknadens inflytande ir par-
tiellt eller indirekt (pd det vis som stat och marknad bidrar till att
forma minniskors liv 6ver huvud taget).

Stundom verkar de som talar om “civilsamhillet” ligga sirskild
vikt vid férenings- och organisationslivet.'¢ Kanske beror detta pd
den kollektivistiska tanketraditionen inom mycken samhillsveten-
skap, kanske dr det bara ett pragmatiskt uttryck for behovet av han-
terbara analysenheter (for forskaren) respektive samtalspartners (for
statsmakterna). Talar man diremot om livsformer framstdr det lokala
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livet 1 all dess oorganiserade, anarkiska vildvuxenhet tydligare. Ett
samhille frdn vilket stat och marknad subtraherats — ir inte detta helt
enkelt det anarkistiska utopisamhillet? Som sammanfattande benim-
ning fér den mingd av minskliga aktiviteter dir politik och ren eko-
nomisk nyttomaximering inte ir huvudprioriteter véljer jag dirfor i
det fortsatta resonemanget det anarkocivila samhillet.

Precis som idrottsrorelsen ir det musikaliska handlandet 1 hog
grad en anarkocivil foreteelse. Idrottens pyramid har fitt samma
isbergsliknande gestalt som musikens nir det giller offentlig upp-
mirksamhet. I isbergets synliga topp aterfinns evenemangsidrottens
elit — AIK, Florence Griffith-Joyner — medan breddidrotten svarar
fér en enorm verksamhet under ytan. Precis som 1 musiken ir det
under ytan som det mesta av produktionen sker. Aven om alla del-
tagare i breddidrotten knappast nédvindigt vill nd eliten, och dven
om varje rockband knappast drémmer om det stora internationella
genombrottet?, ir det ocksd hir som produktionen av nya stjirnor
sker. Talangscouter f6r Sony Music sdvil som f6r Manchester United
genomsoker underterringen efter potentiella stjirnimnen, och hiri-
genom fylls produktionskvoten f6r marknadsidrotten likavil som
marknadsmusiken — den typ av verksamhet dir det finns en tudelning
mellan producenter och konsumenter enligt figur 1 ovan. Liksom
musiken dr idrotten en uttalat publik och dskddartillvind konsum-
tionsprodukt bara ovanfér ytan. Under ytan, alltsd i storre delen av
de musikaliska och idrottsliga isbergen, ir det friga om deltagande
snarare dn konsumtion.

Idrott och musik ir bdda rorelser frin lokal grisrotsnivd och
uppdt, dir stat och marknad visst spelar in men dir aktiviteten 1
huvudsak styrs av andra kriterier och ideellt arbete ir en sjilvklarhet.
Men om b&da hirigenom ir folkliga rérelser, ir det bara idrotten som
ocksd ir en (synnerligen vilorganiserad) folkrorelse. Idrotten (precis
som den organiserade brottsligheten) vetter hirigenom mot det
anarkocivila samhillets civila pol, musiken (liksom soloférbrytare)
diremot mot den anarkiska.

Med tanke pd musikens produktionsvillkor — pianon, elférstirkta
instrument och studios ir alla dyrbara foreteelser — ir det naturligt
att musiken efter bista férmdga utnyttjar bide statens mecenatur och
marknadens blinda mekanismer {6r sin fortkomst. Men sin egentliga
tillhérighet har den i det anarkocivila samhillet. Hir civiliseras musi-
kens skapande anarki.

Vad siger nu detta om demokratin?

Man kan se demokrati som en vilreglerad, organiserad arbetsform
byggd pa representation. Det dr uppenbart att musik inte har mycket
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med detta att gora.

Men man kan ocksd se demokrati som framfér allt en friga om
deltagande, om minniskors kontroll éver sina egna liv, som nigot
som vixer frin det lokala, frén "grisrotsnivdn” och uppit. Det ir
uppenbart att detta ir en god beskrivning av musiken, av formerna
for deltagande 1 musiklivet.

Det musikaliska deltagandet sker naturligtvis p& anarkocivila vill-
kor eller annorlunda formulerat, ir utlimnat till det anarkocivila sam-
hillets godtycke. Infér den demokratiska staten antas medborgaren, i
egenskap av just medborgare, vara likstilld med alla andra medbor-
gare nir det giller grundliggande fri- och rittigheter. Infér det anar-
kocivila samhillet ir vi l18ngt ifrdn lika.

Musik pa anarkocivila premisser

Vid sidan av rimsnidande virtuoser och demagogiska talare ir krite-
rierna subtila och otydliga f6r vad som ir att vara en fullfjidrad
behirskare av spriklig kommunikation, att ”skriva bra” eller "tala
bra”. Man frigar knappast om Lisa ir talangfull nog for att {3 lira sig
tala ordentligt, eller om Olle verkligen har ritt att lira sig lisa och
skriva. Musiken pdminner hir iter om idrotten. I musik som 1 idrott
finns tydliga prestationskriterier, att kunna eller inte kunna. Samma
prestationskriterier ger nyckeln till aktivt deltagande. Bara den som
kan (spela, sjunga) ges ritten att vara med.

Kanske har detta att géra med att musik kan annekteras p8 sitt
som knappast férekommer inom spriket. Att levebrédsmusicerandet
foder ett fackintresse ir inte s konstigt. Underligare ir kanske att
musiken hirigenom monopoliseras av musikpyramidens topp. Musi-
ken blir en en friga om konstnirligt skapande (det vill siga en margi-
nell och kulturpolitisk friga). Att lita den konstnirliga eliten fore-
trida musiken dr som att l3ta poeterna vara sprkets enda foretridare.
Och kan man tinka sig svensklirarutbildningen som en poetutbild-
ning?

Olika former av musikaliska genrer och ibland musicerande éver
huvud taget annekteras ocksa av andra sociala grupper. Som Harry
Martinson skrivit:!8

Av medelklass finns fyra slag, 1) med bildning och piano, 2) med bild-
ning men utan piano, 3) utan bildning men med piano, 4) utan bdde bild-
ning och piano.
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Formagan att spela och sjunga liksom olika smakdistinktioner f6r-
vandlas till sociala attribut. Bourdieus sanningar dr hir inte ldngt
borta. Och i den m&n f6rmédgan att musicera, eller att ritt uppfatta
och uppskatta viss musik, blir kulturellt kapital finns det naturligtvis
all anledning att undvika den devalvering som skulle bli féljden av
bredare spridning av sidan musikkompetens.

Inte for intet dr det sydasiatiska kastsystemet en av det anarko-
civila samhillets elementira organisationsformer,!? och inte for intet
ir ”jantelagen” en av dess elementira former for att reglera social
interaktion. Det finns ingen anledning att idyllisera det anarkocivila
samhillets kreativa vildvuxenhet. Svigerpolitik. Vinskapskorruption.
Begrepp som “en bra person”. Blodsband. Socialgrupp, klass, kon,
etnicitet. Mobbning. Trakasserier. Det dr ocksd med sddana former av
social samvaro som det anarkocivila samhillet skapar och uppritthil-
ler status- och makthierarkier och social uteslutning. Precis som i
marknaden med dess ekonomiska kriterier, virderas den enskilde hir
skoninglést och utan mojlighet att verklaga, dirtill ocksd efter allt
annat in genomskinliga och sillan p&verkbara normer. Som individ
beror det allt p& vem du ir vilka krav du eventuellt kan stilla pa det
anarkocivila samhillet; men som medborgare ir det helt klart vilka
krav du kan stilla p8 staten.

Att informella, anarkocivila sociala former inte automatiskt ir
befrimjande for individens frihet har linge stitt klart inom frihets-
ideologin framfor andra, anarkismen. Det ir, siger den frihetlige
Kropotkin till dem som ”trider ut ur leden” och inte vill anpassa sig
till rAdande normer

mer in troligt, att ni kommer att mirka detta i ert dagliga umginge med
andra medborgare. /.../ Om inte detta behagar er, s g4 och sok virlden
rundt efter andra férhillanden!2

Som anarkismens kinnare George Woodcock pipekar: frihetligheten
kan litt sl& 6ver 1 en totalt forkvivande social kontroll.2!

Musiken stiller alltsd fundamentala frigor om demokrati och
minniskors lika virde. Vad det giller frimst dr inte tillgdng till
musikalisk kultur och musikaliska varor, utan egen musikalisk
kompetens, minniskors mojlighet att delta 1 det offentliga musicer-
andet. Musiken m3 kunna ses som en bred folklig rorelse. Men
intridesbiljetten till deltagande 1 denna rérelse skrivs ut av det anar-
kocivila samhillet, snarare dn att vara en demokratisk medborgerlig
rittighet. Antyder inte detta att det kan vara ganska tveksamt att
over huvud taget definiera demokrati i termer av deltagande?

Av den svenska grundskolans totalt 6 665 undervisningstimmar
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dgnas 1 490 4t svenska; hirtill kommer 800 timmar frimmande
sprak.22 1997 examinerades 1 347 nya lirare f6r grundskolans &rskurs
1-7 med inriktning mot svenska/so; vartill kommer 238 nya 4-9
lirare och 234 gymnasielirare med motsvarande inriktning.> Antag
att summan av all sprikundervisning i grundskolan i stillet for dessa
nistan 2 300 timmar hade skurits ner till 230 timmar. Det ir svirt att
forestilla sig att skolan 1 s8 fall skulle kunna spela ndgon storre roll
f6r minniskors férmaga till spriklig kommunikation. Spraklig kom-
petens skulle di snarare bli en anarkocivil friga.

Skolan dr mycket en friga om att utveckla den sprikliga kom-
petensen. Inte minst inom fackimnena. Vad ir biologiundervisning
om inte att lira sig delta i ett samtal om biologiska foreteelser? Med-
borgarnas férméga att uttrycka sig och kommunicera med spriket
stods inte bara genom svenskundervisningen. P4 samma sitt dr
musikaliskt medborgarskap och musikalisk demokrati inte en kultur-
politisk friga, utan en utbildningsfriga.

Demokratin och den svarfangade musiken

Den senaste kursplanen f6r grundskolans musikundervisning talar
om elevernas "allsidiga musikaliska utveckling” och slar fast:

Varje elev som limnar grundskolan bor ha uppnitt sddana kunskaper i
musik som ger forutsittningar {6r ett aktrvr deltagande i1 samhillets
musik- och kulturliv. 4

Kursplanen anger att skolan ska striva efter” att eleven

utvecklar sin musikaliska férméga, kreativitet och lust att anvinda musik
for att kunna skapa, uttrycka och férmedla egna musikaliska tankar och

kinslor /.../

Mer specifikt ska eleven

— kunna delta i unison sdng och enkel flerstimmig sing, ha elementira
kunskaper i spel p& ngot instrument, ha grundliggande férméga att
kombinera musik och rérelse samt kunna tillimpa dessa kunskaper i
gemensamt musicerande,

— forstd begrepp som rytm, melodi och ackord och kunna omsitta
dessa i enkla musikaliska &vningar och elementira former av eget ska-
pande och improvisation.

Frin "Ml som eleverna skall ha uppnétt i slutet av det femte skol-
pPp
dret”.)
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— ha tillignat sig ett kreativt f6rhillningssitt till musik och kunna
omsitta sina musikaliska grundkunskaper i enkla former av eget ska-
pande och improvisation.

(Fran ” M3l som eleverna skall ha uppnitt i slutet av det nionde skol-
dret”.)

Att medborgarstaten har ett ansvar att ge minniskor férméga att
delta 1 det musikaliska utbytet, den tanken finns uppenbarligen dir 1
sddana milformuleringar som citerats ovan. Men 4tgirderna framstdr
snarast som absurda. Jag kan skicka barnen till skolan lugnt férvissad
om att "froken” behirskar spriket i bdde dess skriftliga och muntliga
uppenbarelse. Betriffande musikalisk kompetens... det ir ungefir
som littmetallfilgar till den nya bilen, ett tillval eller en bonus. Mot
de uppemot 1 900 nya lirare med inriktning mot spriklig kommuni-
kation som examinerades &r 1997 stir 75 nya grundskole- och gym-
nasielirare med inriktning mot musikalisk kommunikation, samt
ytterligare 77 med inriktning mot instrumental- och ensemblespel.?
Den sammanlagda timplanen {6r musik dr 230 timmar, eller 3,5 % av
den totala undervisningstiden. Och den kommunala musikskolan
ricker knappast till f6r att hjilpa upp detta sirskilt mycket. I exem-
pelvis Norrképing har man 1 600 elever hir, himtade frin allt frn
klass 4 till gymnasiet. Det ir firre dn bara antalet Norrkdpingselever i
klass 4 och motsvarar 13 % av eleverna i de aktuella drskurserna.2¢

Det ir uppenbart att det offentliga Sverige ser musiken genom all-
deles speciella glasogon. Musik antas vara frgan om kultur, 1 vid eller
sniv bemirkelse. I vid bemirkelse reduceras musik till en friga om
underhillning, fé6remal for tycke och smak, ett *fritidsintresse” bland
andra. I sniv bemirkelse reduceras musik som vi har sett till en friga
om “kulturpolitik”.

Over huvud taget har det offentliga Sverige en kluven instillning
till musik. Cynikern skulle hivda att man helt enkelt inte forstdr vad
musik ir f6r ndgot. Konspirationsteoretikern skulle snarare f6resla
att musiken ir sd patagligt anarkocivil att den inte kan kontrolleras,
och att det enkannerligen ir sddan kontroll som statligt stod 1 eko-
nomiska eller andra former syftar till. Samtidigt finns dubbelheten
mellan tanken om musiken som harmlést fritidsndje och misstanken
att musiken i sjilva verket ir ett 16mskt medel f6r paverkan, med
potentiellt farliga effekter. Det dr oklart om musik ir en friga for
konstnirer eller for stjirnor, ir musik konst eller prestation? Musi-
kens "flaggvirde” erkinns och utnyttjas — ocksd i Sverige héller vi oss
med nationella och kommunala symboler som symfoniorkestrar och
operahus, sinder artister till eurovisionsfestivalen och skickar
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yrvakna ut handelsministern att fira vira populirmusikaliska export-
framgdngar. Musiken antas vidare ocksd kunna ha ett instrumentellt
virde: musik dr bra f6r ndgot annat, till exempel intelligens-
utveckling, matematisk férmiga, kroppskoordination eller liknande.
Minns Mozarteffekten! Eller for regional utveckling och vilstdnd —
musikklasser och ett trevligt kulturliv antas dra till sig kreativa kon-
sulter och informationsteknologiska entreprendrer.

Men i 6vrigt verkar man hilla med dem som med Stuart Hall hiv-
dar att musik dr mycket visen for ingenting, och mest frgar sig vad 1
all virlden musik egentligen ir bra fér. Ar kommunala musikskolan
till f6r att driva upp nya orkestermusiker (for flaggvirdets skull) och
Roxetter (till befrimjande av exportintikterna), eller vad (ir svensk-
undervisningen 1 grundskolan en plantskola f6r poeter)?

Och vad antas vara public service inom radion, om inte det (frén
musikperspektiv) fullstindigt innehallslésa P1? Hir pratas det nim-
ligen, och medborgarens ritt till bildning och information ir tydligen
en rent spraklig friga. Att inte bara P2 utan kanske mest av allt P3 i
praktiken verkar f6r medborgarens ritt att skaffa sig (musikalisk)
bildning och hilla sig informerad (och genom radions gram-
mofonarkiv har méjlighet till en méngfald i utbudet som de kom-
mersiella stationerna sammantagna bara kan drémma om) verkar pd
ndgot sitt inte vara relevant i public service-debatten.

Delvis kan denna offentliga kluvenhet och oférstdelse bottna i de
bada klassiska synsitten (”paradigmen”) pa kulturproduktion — de
kan litet tillspetsat kallas finkulturparadigmet och masskulturpara-
digmet. Finkulturparadigmet har tagit fasta p& de stora verken av
bestdende virde inom musikens, konstens, och litteraturens arenor.
Masskulturparadigmet har tagit fasta pd massproduktionen och
massdistributionen av kulturvaror frdn en smal elit till massmarkna-
den av konsumenter inom en industriell produktionsordning. Bida
synsitten kommer till korta. Dagens mest omtalade ikoner f6r entre-
prendrskap och framgdng hér hemma inom kulturproduktionen.
William Gates 11, Steven Jobs, Steven Spielberg, Richard Branson,
Marc Andreesen, Per Gessle — alla har de byggt upp kulturverk-
samheter som gjort dem sjilva till multimiljonirer, men hur spek-
takulidra och omfattande deras respektive verksamheter nu 4n ir, har
de ursprungligen vuxit ur den vardagliga kulturproduktionen pi
garage- (eller grisrots-) niva. Sidana vertikala rérelser dr fundamen-
tala inom kulturproduktionen, dir professionell specialisering,
férsorjningsgrad, institutionalisering, status hinger samman utan att
alltid foljas &t och dir olika nivier p8 inget sitt dr klart avgrinsade.

Samma synsitt dterfinns inom forskningen. Forskningen inom
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estetiska vetenskaper idr oftast snivt inriktad pd elitkultur. Man
arbetar inom vad som ovan kallats finkulturparadigmet, och ser
forskningsuppgiften som rérande en kanon av virdefulla konstverk
inom sitt respektive omrdde (litteratur, konst, musik, teater, film).
Forskningen kring kulturproduktion och gestaltning, dess villkor
och samhilleliga roll rér sig frimst kring dessa verk och deras
upphovsmin. Det masskulturella paradigmet dr 4 andra sidan utmir-
kande for den kulturforskning som utférs inom masskommunika-
tionsforskning, medievetenskap och sociologi. Hir tar man en indu-
striell kulturproduktionsordning fér given, férutsitter en dikotomi
mellan ”producenter” och konsumenter” och ir precis som i
finkulturparadigmet ensidigt inriktade pd elitnivdn inom produktio-
nen. Frigor om vertikal integration mellan de olika nivierna och om
deltagandets villkor f6rblir oformulerade eftersom bida paradigmen
utgdr frn att man under elitnivdn finner konsumenter och publik
snarare in producenter. Ocks& inom Cultural Studies utgir forsk-
ningen frin premissen att kultur massproduceras av de 3 for de
manga, och tyngdpunkten ligger pd kulturkonsumtion — dvs. val mel-
lan produkterna pd marknaden — nir man hir talar om populirkultu-
rens potentialer fér motstind” och ”identitetsbildning” (titeln pd
Fornis med fleras antologi ir talande). Hir reduceras musik till
*fashion”, ett uttryck bland andra, en ingdng till mer seridsa forsk-
ningsfrigor som vuxenblivande och identitetsbildning.

En annan mojlig férklaring ir helt enkelt att de offentliga glas-
ogonen ir genomfirgade av spriket. Det offentliga handlandet,
inklusive politik och férvaltning, ir framfor allt ett sprakligt
handlande. Av de fyra stora formerna f6r minsklig kommunikation —
musiken, spriket, bilden och matematiken — ir det bara matematiken
som i nigon grad kan hivda sig mot spriket (exempelvis genom 900
timmar i grundskolan?’), samtidigt som den av de bildade girna ses
som en specialitet fér naturvetare, tekniker och statistiker. Tv3 hela
kommunikationsformer, bilden och musiken, har timjts och baga-
telliserats till "kultur”.2s

I den sprikligt rationella offentligheten har det musikaliska del-
tagandets pyramid blivit till ett isberg. Man ser — i vissa sammanhang
— bara isbergets topp. Det ir toppen som ir mojlig att virdera med
rationella (dvs. sprakliga samt ekonomiska) kriterier. Hir har vi den
penningstarka massmarknaden av populirkultur. Hir har vi den kul-
turella férgyllningen. Under ytan ir isberget mojligen virdefullt for
nigot annat (det instrumentella) men kan egentligen likstillas med
andra idiosynkratiska hobbies eller fritidsintressen som frimirkssam-
lande, porslinsméilning eller renoverande av gamla bilar.

119



DET MUSIKALISKA DELTAGANDET OCH DEN MUSIKALISKA MEDBORGAREN

Den anarkocivila livsformen ger — genom samspel med stat och
marknad — musiken goda vixtbetingelser. Medan musiken ir
parentetisk i den rationella demokratin, frodas den 1 det anarkocivila
samhillet.

Men det ir den demokratiska staten som kan garantera 6ppna, all-
minna, medborgerliga musikarenor, och som kan svara fér alla med-
borgares f6rmiga till musikaliskt deltagande.

Villkoren f6r musikaliskt deltagande kan inte begrinsas till
musiken som konst.

Noter

! Denna artikel bygger mycket pé tankar som utvecklats i stimulerande
meningsutbyte med volymens foérfattargrupp. Sirskilt vill jag hir tacka Lena
Johannesson som satt samman denna litet ovintade férfattarkonstellation och
gett gott brinsle &t gruppens diskussioner. Jag vill vidare tacka min vin Pierre
Thullberg for att han delat med sig av sina omfattande insikter som aktiv i
idrottsrorelsen, Odd Grandin f6r hjilp med svirfunnen litteratur och suverint
handlag med textstillen, samt Gunilla Petersson som kritiskt men konstruktivt
nagelfarit denna text (och mina évertramp in p4 olika samhillsvetenskapliga
omraden rorande svenska férhillanden) i dess olika stadier av tillblivelse.

2 Se vidare Grandin (1995).
3 Stuart Hall (1997), s. 5.

4 Pressen har skapat konsumtionssamhillets kanske mest lyckade vara: dagstid-
ningen. En ging list ir den returpapper (och den behover inte ens lisas for att
férbrukas, den blir automatiskt returpapper dagen efter). Till skillnad frin dags-
tidningen ir fonogrammet inte "férbrukat” efter forsta konsumtionen. Musik-
industrin har sitt sitt att kompensera detta genom vertikal integration. Sony ir
inte bara en av de stora i fonogramindustrin, utan producerar ocksa sjilv de
apparater som behovs for att lyssna till fonogrammen.

5 De siffror som redovisas i detta stycke avser 1996. Data {or antal lyssnare/
lisare/tittare och genomsnittlig lyssnar/lisar/tittartid har himtats frén Medie-
Sverige, tab. 2.22, 2.23, 3.35, 3.36, 3.38, 3.39, 4.31, 4.33, 5.20, 5.21, 6.39, 6.40,
7.28,7.30,9.20,9.21, 9.22 samt 9.23. Genomsnittlig tid har beriknats som
(antal lyssnare etc. en genomsnittlig dag)™* ( lyssnar- etc. tid bland de som lyss-
nar etc.). For radio dr det nigot mer komplicerat. Hir har jag utgdct frdn det
totala antalet radiolyssnare, subtraherat lyssnarsiffrorna f6r P1 (som inte har
nigon musik i sitt utbud) och direfter (utifrin tabell 5.9 och 5.12) riknat med
en genomsnittlig musikandel pa 65 % 1 P2, P3, P4 samt de kommersiella kana-
lerna. Utgifter for tidningar (=pressens intikter av upplaga): tab. 2.12. Statligt
stdd till pressen: tab. 2.15; till fonogram: tab. 9.15. Uppgiften om fonogramkop
bygger pd uppskattningen for 1996 i Burnett (1997). Uppgifterna betriffande
cd-spelare och dagstidning i hemmen ir himtade frin SCB (1999). For per
capita-berikningar hir och i det f6ljande har jag riknat med att antalet svenskar

120



INGEMAR GRANDIN

ir 9 miljoner, en rund och bra summa.
¢ Se nirmare MedieSverige, tab 9.3, 9.10.
7 Bourdieu (1984).

8 Det ir inte nddvindigt att "kulturmusik” prompt skulle vara detsamma som
klassisk eller seriés musik. Ocks& den musiken har sina stjirnor, produceras bit-
vis enligt varulogiken, och uppfattas inte sillan som ett konsumtionsobjekt
inom nojes- och underhillningssektorn f6r mianniskor med vissa (socialt kanske
utslagsgivande) preferenser.

9 Detta tankefel — idén att kultur dr nigot som produceras av de {8 f6r de minga
— kiinnetecknar synen pa kultursektorn éver huvud taget. Se vidare Grandin
(1997).

10 Som Frans G. Bengtsson siger om sina morgonvanor: det faller sig “av dlder
naturligt att sjunga under intvilningen; inte efter ndgot medvetet hopsatt sng-
program, utan melodier (eller vad man skall kalla dem f6r) som komma av sig
sjilva. Det kan vara Marseljisen eller *Vift stolt paa Codans Belge” /.../ Stun-
dom kan det till och med hinda att mer hogtidliga ting infinna sig; ty vissa tillta-
lande psalmmelodier /.../ sitta fortfarande kvar sedan de avligsna tider d4 jag var
med om att med milbrottsrost skrila psalmer vid morgonbéner 1 Kristianstads
liroverk”. ”Folk som sjéng”, s 299. Bengtssons beskrivning av informellt
musikutdvande dr mer aktuell 4n den nostalgiska pessimism hans essi ger
uttryck for.

11 Se hir vidare den intressanta studien av musicerande inom fritidsgirden i
Economou (1994).

12 MedieSverige, tab. 9.16.

13 Se vidare Grandin (1993).

14+ Hannerz (1992), s. 98 {f.

15 Se vidare vol. VIII i Demokratiutredningens forskarvolymer: Amn4, Erik,
red. (1999), Civilsambillet.

16 Amnd, Erik, red. (1999), Civilsambillet.

17 Detta visas dvertygande av Jonas Karlsson Ramsten i hans kommande
avhandling kring den lokala produktionen av en viss genre rockmusik, garage-
punken. En del tankar i denna text har vuxit fram i dialog med Karlsson Ram-

sten, och utifrdn hans intressanta material, breda rockkunskaper och skarpa ana-
lyser.

18 Nsslorna blomma (1935), s.16.

19 Forvisso har kastsystemet enligt minga tolkningar politiska eller ekonomiska
bevekelsegrunder (se exempelvis Quigley, 1994). Men faktum kvarstir att det
dverlevt hogst skiftande politiska och ekonomiska konjunkturer och ideologier
och dirfor snarare kan antas hora till de l8nglivade mentaliteter som 1 Braudels
mening kinnetecknar en civilisation.

20 Eréfringen af broder (1919), s. 198-99.

21 T sina kommentarer till Kropotkins Inbérdes bjilp och Erévringen av brédet
visar Woodcock (1993/1962) pa ett belysande sitt pa kirnfrigan:
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22

23

24

25

26

Ett fritt samhille, dir de utomstiende, de som inte stir ”i leden”, ir féoremal
for sina medminniskors moraliska férdomande, kan forefalla som en
sjilvmotsigelse. Godwin forfiktade emellertid samma idé hundra &r foére
Kropotkin, och det strider inte mot en 4dra av puritanism, som p4 ett oro-
ande sitt terkommer 1 hela den frihetliga traditionen. (S. 171.)

Den svagaste punkten i "Inbordes hjilp” ir att den inte erkinner sedvinjans
och vanans tyranni pi samma sitt som statsmaktens och reglementenas. An
en ging visar Kropotkin att han dr beredd att acceptera moraliskt tving, vare
sig det giller sedvinjans herravilde inom en primitiv stam eller allminna
opinionens inom ett anarkistiskt samhille, utan att erkdnna i vilken grad
denna makt dven negerar individens frihet... Ett statslost samhille kan med
andra ord vara mycket lingt ifrdn ett fritt samhille med avseende pa sina
medlemmars personliga liv. Denna méjlighet var Kropotkin aldrig beredd att
pd allvar rikna med. (S. 179.)

SES 1997:1212, bilaga 3.

Statistiska meddelanden, Universitet och hégskolor, s. 9.
SKOLFS 1998:4, kursiveringarna ir mina.

Statistiska meddelanden, Universitet och hégskolor, s. 10.

Uppgifterna har inhimtats per telefonkontakt med relevanta handliggare

inom Norrkdpings kommun.

27

28

SES 1997:1212, bilaga 3.

Detta kan stillas mot den raketkarridr nykomlingen p& det kommunikativa

filtet — penningen — gjort under senare drhundraden.
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Demokrati, kultur
och kunskap

Visioner och verklighet

Birgitta Skarin Frykman

Kultur och demokrati

Var skapande mangfald

”Och viktigast av allt: Ytterst handlar kultur om demokrati — om den
kraft som fir minniskor att vixa och samhillen att férindras”.
Orden ir kulturminister Marita Ulvskogs.! De avslutar en kort-
kommentar till Vdr skapande mdangfald (1996), en rapport som ir
resultatet av ett uppdrag frin FN och Unesco till Virldskommissio-
nen f6r kultur och utveckling.?

Kulturministerns yttrande ir intressant av flera skil. Ja, visst kan
vi siga att kultur handlar om demokrati, men det gir ocksd att hivda
att ytterst ir demokrati en friga om kultur. Menar Ulvskog, att det ir
demokratin som innefattar den férindringskraft hon talar om eller
anser hon, att det dr kultur som 4r den drivande kraften, nir det giller
att uppnd och sl vakt om ett demokratiskt samhille? Jag refererar
inte hir till Marita Ulvskog i polemiskt syfte och tinker dirfér inte
forsoka reda ut vad hon egentligen menar. Dessa korta kommentarer
till citatet vill bara visa, att iven om manga av oss kan enas om att det
finns ett samband mellan kultur och demokrati, finns det olika sitt
att se pd hur det samspelet sker. Samtidigt vet vi, att det ocksa finns
minniskor som inte kopplar ithop kultur med demokrati. De olika
perspektiven ir inte minst beroende av vilken betydelse vi tillskriver
ordet eller begreppet kultur.

Nir jag inom ramen {6r Demokratiutredningen valt att skriva om
kultur och demokrati hor det thop med att jag som etnolog och kul-
turforskare linge har intresserat mig for vilka konsekvenser
anvindningen av olika definitioner av ordet/begreppet “kultur” fatt
och fir for kunskapsbildningen, frimst inom mitt ett eget imne men
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ocksd nirbesliktade discipliner.?

Min utgingspunkt blir fortsatt Var skapande mdngfald, som jag ser
som ett av vdra viktigaste samtidsdokument. Bara detta, att det har
varit mojligt f6r en internationell kommission att komma fram till en
gemensam skrivning vad giller frigor som handlar om kultur och
demokrati i ett globalt perspektiv, gor rapporten maximalt viktig for
framtiden. Dess omfattande internationella férankring framgir av
den avslutande redogorelsen f6r hur arbetet har bedrivits och alla de
forskare och andra experter som pd olika sitt varit inblandade 1 fram-
tagandet av dokumentet.

Rapporten ir sjilvklart inte okontroversiell. Den har bland annat
kritiserats av litteraturvetaren Edward Said for att den ir {6r allmint
vilmenande med sina minniskovinliga férslag och saknar ett verkligt
radikalt tinkande.* List med positiva fortecken — 1 hipnad och f6rva-
ning §ver att det varit mgjligt att enas internationellt om en rapport
med ett handlingsprogram fér kultur i demokratiskt syfte — ir den
dock av stor betydelse. For att en rapport av det hir slaget dver
huvud taget skulle kunna skrivas, maste det sannolikt ha varit n6d-
vindigt att nedtona 3siktsskillnader och kontroverser. Beredskapen
att kompromissa ir ibland en nédvindig férutsitining for att kunna
nd det efterstrivade milet.

Nir nu tankarna av minga anses s& goda, att till och med en del av
kritiken inriktas pd att de ir alltfér goda och vackra, vore det synd om
de ersattes med ett radikalt annorlunda tinkande, som har féreslagits.
Vill vi ta tillvara de demokratiska mojligheter som Vir skapande
madngfald erbjuder, ir det samtidigt viktigt att vi inte blundar f6r sva-
righeterna utan vigar granska hindren f6r att realisera den visionira
potentialen pd nationella och transnationella nivier. Det ir vad dis-
kussionen om kulturbegrepp liksom de féljande tankarna om hinder
och mojligheter f6r kunskapsbildning i rapportens anda syftar till att
kort belysa.

En hallbar mansklig utveckling

Sikert ir det fler dn jag som stdrts av den inledande och dterkom-
mande formuleringen “kultur och utveckling” i Vir skapande mdng-
fald. Ordet "utveckling” har en darwinistisk och positivistisk klang av
linjirt framdtskridande, som fir manga av oss att rysa, ocksd nir vi
tinker pd vad vissa slag av "utveckling” stillt till med i virlden. Inte
sillan s6ker vi undvika ordet genom att i stillet tala om ”férindring”.
Det skall dirfor framhallas, att rapporten innehéller en problematise-
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ring av utvecklingsbegreppet och visar pd vikten av att vi fortsitter
att forsoka forstd, forindra och fordjupa dess innebérd. Dess huvud-
tes dr “att utveckling inte enbart omfattar tillgdng till varor och tjins-
ter utan ocksd mojligheter att vilja ett fullodigt, tillfredsstillande och
virdefullt liv i gemenskap med andra, ett forverkligande av den
minskliga tillvarons méjligheter”.> Det handlar om att séka skapa
forutsittningar for “en hillbar minsklig utveckling som frimjar olika
kulturers fulla utveckling”.¢

Sprikbruket 1 Vir skapande mdangfald miste ocksé forstds mot
bakgrund av att en inspirationskilla ir Brundtland-rapporten. Efter
dess framgingsrika arbete med "milj6 och utveckling”, var det dags
att géra samma sak for "kultur och utveckling”. Nir den internatio-
nella kommissionen tillsattes 1992 under ledning av Javier Pérez de
Cuéllar, tidigare FN:s generalsekreterare, var en motivering att
utvecklingsarbete ofta misslyckas *dirfér att den minskliga faktorns
betydelse — det komplexa nit av relationer och dskddningar, virde-
ringar och drivkrafter som utgér kirnan i varje kultur — undervirde-
ras 1 mdnga utvecklingsprojekt”.” Det perspektivet genomsyrar ocksd
kommissionens arbete. Rapporten understryker, att férutsittningen
for en hdllbar miljo 1 vid betydelse ir, att vi kopplar skyddandet av
naturresurserna till férstirkandet av kulturresurserna, dvs. till min-
niskan sjilv, som den som bide skapar hoten och méjligheterna for
sig sjilv och omgivningen.

Rapporten talar om behovet av respekt for olika kulturers sirart.
Till férslagen i rapporten hor likstillandet av “kulturella rittigheter”
med minskliga rittigheter. En aspekt av kulturella rittigheter dr allas
ritt till den egna kulturen liksom kunskapen om den. Samtidigt som
det framhills som efterstrivansvirt att virna om pluralism och méng-
fald, betonas att alla kulturyttringar inte ir universellt eller allmin-
minskligt goda. Rapporten foresldr dirfor att skyddet av de kultu-
rella rittigheterna skall kopplas till en global etik, som slar vakt om
méngfalden men hivdar vissa grundliggande, gemensamma normer —
sddana minskliga hinsynstaganden vi alla borde kunna enas om — vil-
ket som vi vet, ir littare sagt in gjort.

De avslutande raderna i sammanfattningen av Vir skapande mdng-
fald vagar helt djirvt formulera ett forslag, 13t vara allmint hallet, till
hur vi med demokratiska medel skall bli bittre som minniskor och
gora virlden bittre att leva 1:

Denna rapport ir en uppfordrande maning till bred demokratisk mobili-
sering. Fattigdom, arbetsloshet, svilt, okunnighet, sjukdomar, armod,
utanforskap dr nigot alltigenom ont. De {6rstirks av kulturvanor som
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leder till sjilviskhet, férdomar och hat. Allt detta ir begrinsningar som

moter oss pd vir vig framit. Men om vi, 1 stillet, lyckas balansera infor-
mation och kunskap mot visdom, rittigheter mot skyldigheter, mal mot
medel, vintar oss ingenting mindre in en ny renissans — en ny skapande
vision av en bittre virld.®

Vir skapande mdngfald borde ha hilsats med gigantiska tidningsru-
briker. Hir i Sverige har rapporten behandlats vid flera tillfillen, bide
under tillkomsttiden och efter det att den firdiga publikationen fére-
lig. Den l3g till grund {6r en ministerkonferens 1 Stockholm ar 1998.
Vid det tillfillet arrangerades ocksa ett antal seminarier kring de fri-
gor som rapporten tar upp. Stockholmskonferensen 1998 fick knap-
past ens en minimal mediabevakning.

I dag kan vi konstatera, att Vir skapande mdngfald med inriktning
pd kultur och utveckling inte har fatt pd lingt nir samma mediala for-
utsdttningar att bli en del av ett utbrett medvetande som Brundtland-
kommissionens arbete med miljé och utveckling. Jag har inte haft
mojlighet att gora en enkit, men jag ir timligen siker pd att de flesta
minniskor, 1 och utanfér det akademiska samhillet, skulle skaka pd
huvudet och svara nekande p& frigan om de kinner till Vir skapande
madngfald.

Varfor? Ja, till en del handlar det sikert om att i det allminna med-
vetandet framstr “kultur” alltfort som en angelidgenhet for fitalet
och en avgrinsad sektor i samhillet. Miljéfragor har lyckats fi ldngt
mer av en folklig forankring. And — ocksd miljofrigor handlar om
kultur. Eller f6r att formulera det mera tillspetsat — om vi haft en hall-
bar minsklig — kulturell — utveckling, skulle det inte existera nigra
miljéproblem. Inte heller skulle vi leva i en virld av krig, fortryck,
forfoljelser och fattigdom.

For att forindra behover kulturella rittigheter handla om allas var
ritt och skyldighet till kunskap om oss sjilva som kulturvarelser f6rr,
nu och foér framtiden; lokalt, nationellt och transnationellt. Vi beho-
ver kunskap och forstielse om varfor virldens alla olika ”vi” lever,
handlar och tinker som vi gor 1 férhillande till oss sjilva, varandra
och andra. Det slaget av kunskaper och forstielse skulle bidra till en
mer hillbar utveckling och en bittre virld. Det dr min lisning av bud-
skapet 1 Vdr skapande mangfald.

Vi kan kalla det en utopi. I sjilva verket dr den naturligtvis lika rea-
liserbar som mé&nga andra utopier — och dystopier — vilka 1 dag blivit
verklighet. Genom gigantiska ekonomiska satsningar har det blivit
mojligt att firdas 1 rymden och resa till manen. Virldens krigsmaski-
nerier slukar enorma ekonomiska resurser. Det har bland annat resul-
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terat 1 att vi med en enda knapptryckning kan déda och skada miljo-
ner minniskor. Det dr bara ett par exempel pd att sddant som {6r bara
hundra r sedan mest var fantasier nu har realiserats genom att vi
ansett sidana kunskaper och resultat virda att satsa pa. Hur skulle
virlden se ut i dag, om vi hade valt att investera lika stora resurser pd
att forbittra kunskapen och insikterna om oss sjilva som minniskor
hir pd jorden 1 syfte att f6rstirka, inte f6rgora, varandra?

Exkurs

Frigan om en héllbar minsklig utveckling ir priglad av upplysning-
ens eller modernitetens tankar. Det dr dirfor inte forvnande att rap-
porten visar 6verensstimmelser med idé- och lirdomshistorikern
Sven-Eric Liedmans reflektioner i boken I skuggan av framtiden.
Modernitetens idéhistoria (1997). Dir visar han bland annat vad han
kallar ”den hirda upplysningen” realiserat framstegstinkandet inom
de tekniska, naturvetenskapliga, medicinska och ekonomiska omri-
dena, pd gott — men ocksd p& ont. "Den mjuka upplysningen”, den
som syftar till "minniskors frihet och lycka”, har diremot vare sig
realiserats eller gitt framdt i nimnvird grad. "Humanitet, frihet och
jamlikhet ir lika viktiga, lockande och svirfingade ideal 1 dag som for
tvd hundra &r sedan” skriver Liedman och konkluderar: *Det ir fort-
farande 1 upplysningens skugga vi lever. Men det ir inte frn det f6r-
flutna den kastas utan frin framtiden”.?

Nir Liedman pliderar f6r att den mjuka upplysningens ideal
mdste engageras; de som stindigt miste erévras pd nytt 1 en oavldtlig
upplysningsprocess, talar han i princip fér samma idéer och ideal som
hivdas 1 Var skapande mdngfald. P3 frigan hur vi skall bli bittre som
minniskor och gora virlden bittre att leva 1, finns det naturligtvis
inget enkelt svar eller given vig att gd. Kanske dr det som Liedman
siger en drom eller en illusion — men i s fall bittre dn alternativet: ”
inte bara illusionsléshet utan trott och higlés cynism”.10

For att forsoka undvika missforstdnd vill jag framhaélla att Lied-
man inte siger, att det dr den, ocks8 for minskligheten, framgings-
rika hirda upplysningens fel, att vi som minniskor inte har {6rind-
rats 1 samma positiva takt som de ekonomiska, naturvetenskapliga
och tekniska framstegen, som i vissa avseenden ind3 slir tillbaka mot
oss sjilva, t.ex. vad giller hoten mot miljén . Det handlar inte heller
om den skapade motsittningen mellan de tv kulturerna — natur- och
kulturvetenskaperna — utan frimst om varfér vi har varit och ir si
mycket mer inriktade pd att forindra vira omstindigheter dn pd att
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forbittra oss sjilva i relation till varandra. Det giller oss alla och ir
for akademiker oberoende av vetenskapsomridet.

Ett ord kan betyda sa mycket ...
Ett-i-grunden-omestritt begrepp

Agenda 21, den itgirdslista for en hillbar utveckling pa jorden, som
antogs av Riokonferensen 1992, har haft stor genomslagskraft pd det
lokala omradet. I tvdtusen kommuner i 49 linder har den globala
strategin Gversatts till lokala handlingsplaner. I Sverige finns Agenda
21-kommittér i de flesta kommuner.!!

Vir skapande mdngfald har inte lett till motsvarande engagemang.
Vad giller svenska férhillanden kan vi naturligtvis peka pd att det
finns bide ett kulturdepartement och kommunala kulturnimnder.
Deras verksamhet utgdr dock inte frin kultur och utveckling ur ett
globalt perspektiv. Inte heller handlar den om vart behov av kunskap
om oss sjilva i relation till andra. I kulturpolitiska sammanhang till-
skrivs kultur vanligen en snivare innebérd 4n 1 Virldskommissionens
rapport. Kulturministern talar visserligen f6r betydelsen av ett brett
kulturbegrepp men menar, att det i praktiken inte ir mojligt for vare
sig kulturdepartementet eller kommunala kulturnimnder att verka
utifrin en bred kultursyn och ur ett globalt perspektiv.

For Virldskommissionen har det varit en sjilvklarhet och nédvindighet
att utgd frén det breda kulturbegreppet .... Detta ir avsevirt mer dn vad
som hittills ansetts ligga inom ett kulturdepartements eller en kommunal
kulturnimnds direkta ansvarsomride. Dir miste man med nédvindighet
av praktiska skil utgs frin det andra, snivare kulturbegreppet, baserat pd
konstarterna, kulturmiljén och medierna.?

Men om nu landets och kommunernas kulturpolitiker skall dgna sig
&t konstarterna, kulturmiljén och medierna, vilka skall di férsoka
realisera de behov av kunskaper om oss sjilva utifrdn en helhetssyn,
som Vadr skapande mangfald har visat finns inom kulturomradet i
vidare betydelse?

En av svirigheterna med att mobilisera ett engagemang utifrdn
kultur, som ir jimfoérbart med det som miljéfrigor har resulterat i,
hér sannolikt thop med att “kultur” kan betyda s mycket. Det finns
ingen av alla omfattad enhetlig definition, vilket bland annat leder till
att vi ofta talar forbi varandra. Litteraturvetaren Raymond Williams
konstaterande, att kultur ir ett av de tv3 eller tre mest komplicerade
orden har giltighet inte bara f6r engelska spriket utan ocks3 for
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svenskan. P4 samma sitt férhiller det sig med hans férklaring till var-
for det dr si. Han hinvisar till ordets invecklade historiska utveckling
1 flera europeiska sprik men framfér allt till att det 1 dag har kommit
att anvindas som begrepp 1 flera separata akademiska dmnen och i
flera specifika och sinsemellan oférenliga tankesystem.!3

Definitionen av kultur ir en strid om ord — men inte i det
uttryckets vanliga betydelse av en meningslos trita. I stillet dr det pd
fullaste allvar en kamp om makten 6ver tolkningsféretridet, som har
haft och har konsekvenser pd minga omraden, bland annat vad giller
minniskosyn, demokrati och kunskapsbildning. Den danske kultur-
forskaren Henrik Kaare Nielsen viljer att kalla kultur “ett kampbe-
grepp, ett begrepp alltsd, som sociala intressen forsdker prigla i sitt
eget namn”. !4

Filosofen Allan Janik hor ocksd till dem som tagit upp kultur som
kampbegrepp men med annat ordval. Han hivdar, att kultur ir ett
perfekt exempel pd vad WB. Gallie kallat ett ”i grunden omstritt
begrepp”. Dit hor ocksd exempelvis demokrati och konst. Att nigot
ir i-grunden-omstritt ir kinnetecknet pd att det hor till den politiska
sfiren. Det medfor, menar Janik, dels att vi 1 vissa konflikter inte kan
komma lingre dn att enas om att vara oense, dels att insikten om att
nigot ir i-grunden-omstritt kan hjilpa oss att fortsitta samtala, just
dirfor att vi férstdr att vi ir oeniga.!s

Demokrati och kultur hér ihop. Atskilliga andra forskare, in de
som kort har refererats hir, har med olika utgdngspunkter skrivit om
det sambandet. Som begrepp férenas demokrati och kultur av att de
dr 1 grunden omstridda och dirfér politiska — eller kanske riktigare —
de har blivit i grunden politiska och idr dirfér omstridda. Reellt hand-
lar striden om kulturdefinitioner om en maktkamp mellan olika sam-
hilleliga intressen.

Kultur kan fungera som ett viktigt medel i varje demokratise-
ringsprocess men limpar sig lika vil for att driva elitistiska eller anti-
demokratiska intressen. Dirtill kommer ett stort antal mellanligen,
dir kultur varken driver den ena eller andra ytterligheten.

I det f6ljande skall jag fortsatt fokusera kultur, relaterat till
demokrati och kunskap om minniskan som kulturvarelse. Vad giller
demokratibegreppet, som inte heller ir okomplicerat, fir det i sam-
manhanget ricka med en allmin definition. Bonniers svenska ordbok
(1990) skriver exempelvis under uppslagsordet demokrati: *folk-
styre; stat (statsskick) dir folkets flertal har bestimmanderitt; (all-
minnare) jimlikhet, medbestimmande”.

Till den strikta ordboksdefinitionen av demokrati vill jag ind4
foga Sven-Eric Liedmans reflektioner, som — igen — speglar samma
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grundsyn som Var skapande mdngfald. Han menar att demokratin
framstdr inte bara som en institutionell frdga utan ocksd som en etisk
och kulturell.1¢

Demokratin kan ses som ett tillstind dir minniskor utan kamp erkinner
varandra som medminniskor och likar. En sidan demokrati existerar vis-
serligen inte i verkligheten. Men den kan framstillas som norm och dir-
till en norm som motsvarar en icke-diskriminerande universalism vilken
praktiseras 6ver alla grinser. Den som ir beredd att sakldst erkinna en
annan minniska kan hoppas pd ett erkinnande tillbaka. I erkinnandet
ligger ocks3 ett intresse f6r den andre och hans eller hennes egenart. Det
frimmande kan till och med bli mer lockande 4n det vilbekanta, och 1
lockelsen ligger den 6vertygelsen att det gir att komma till kunskap om
det avligsna och dirmed en typ av férstielse.!”

Formuleringen *minniskan som kulturvarelse” brukar anvindas for
att sammanfatta etnologiimnets kunskapsomrdde.'s Hir anvinds den
ividare betydelse, som en sammanfattning av de slag av kunskaper
om kulturers sirart, likhet och samspel, som utgor en del av mélsitt-
ningen 1 Vdr skapande mangfald.

Vad betyder kultur?

Vad betyder kultur? Frigan ir avsiktligt flertydig. Tanken dr att med
den frigan som utgdngspunkt reflektera éver hur vi anvinder order
“kultur”, vilka inneborder vi tillskriver det och vilka konsekvenser
olika betydelser kan f och inte sillan far.

Ordet “kultur” foérknippas 1 allmint sprikbruk ofta med konst-
arterna. Det har 1 den innebérden ofta en estetisk och virderande
dimension. All musik, litteratur, bildkonst etc. riknas inte som kul-
tur utan konstarternas yttringar miste uppfylla vissa, av expert-
samhillet bestimda, kvalitativa krav.

Kultur i betydelsen av kulturer ir en annan innebérd, som ocks
brett ut sig i samhillet. D4 handlar det om antropologisk/etnologiska
versioner av kulturbegreppet. Det talas exempelvis om svensk kultur,
om invandrarkulturer och om det méngkulturella samhillet. Kultur-
landskap och bakteriekultur ger ordet kultur naturvetenskapliga
dimensioner.

I vardagsspriket, inte minst det mediala, har det blivit allt vanli-
gare att tala om kafferumskultur, arbetsplatskultur, matkultur, kon-
domkultur och otaliga andra sammansittningar med kultur. Ordet
kan d3 i regel bytas ut mot normer, vanor, anda, seder, bruk eller tra-
ditioner. Vi har vidare upplevt att det under kulturhuvudstadsiret
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1998 1 Stockholm serverades bide kulturvin och kultursl, som kunde
drickas ur specialdesignade kulturglas.’” Och annonser om Géte-
borgskalaset 1999 sokte locka besokare med att dir skulle du kunna
”bilda dig en uppfattning om vad som ir kultur”.2

Exemplen ovan fir illustrera att som ord har kultur” minga
betydelser. Det kan bdde anvindas seriost och medvetet for att
benimna olika slag av foreteelser, samtidigt som det pd ett omedvetet
sitt kan vara ett nirmast betydelselost bihang. Det senare ir inte bara
en svensk utan dn mer en internationell foreteelse, 1 varje fall inom
det anglosachsiska sprikomradet.?!

Sambandet mellan demokrati och kultur hér thop med den
ursprungliga betydelsen av det latinska substantivet cultura, som
benimning pd minsklig odling, materiellt och immateriellt. Frin bor-
jan 18g tyngdpunkten p& den konkreta odlingen av mark och boskap.
Frin 1500-talet borjade det i 6kande utstrickning ocksd anvindas om
minniskans odling av sina sjilsliga formogenheter samtidigt som
ursprungsbetydelsen levde kvar och anvindes parallellt. Kultur ir ett
substantiv, som kommit att benimna resultatet av olika processer.22

Kultur benimner sdledes ursprungligen odling i vid betydelse.
Odling kan inte ske utan nigon som odlar. Férutsittningen for
odlingen — processen — ir alltid minniskan som handlande och
tinkande varelse — ocksa nir det ir hon sjilv som odlas, bdde nir det
giller sjilsliga formogenheter och praktiska firdigheter. Det som
odlas ir de naturgivna férutsittningarna — vare sig det handlar om
minniskan sjilv eller den virld hon lever 1. Kultur ger oss ett ord fér
resultaten av den minskliga skapandeprocessen 1 vidaste mening
Kulturens forutsittning dr den skapande mdnniskan. Utifrdn den
betydelsen ir alla mianniskor kulturvarelser.

I samband med upplysningen, industrialiseringen och framvixten
av det borgerliga samhillet blev kultur p4 flera hdll i Europa liktydigt
med civilisation, bildning, intellektuell verksamhet och konstarterna,
dvs. sidant som musik, litteratur, milning och skulptur, teater och
film. Kultur i ordets sniva och elitistiska bemirkelse anvindes, enligt
flera forskare, av den framvixande borgerligheten som ett medel for
att soka legitimera sin nyvunna maktposition.?? Till skillnad frdn sin
féregdngare adeln, som varit styrande och normgivande 1 det traditio-
nella samhillet, saknade borgerligheten nedirvd, samhillelig legitimi-
tet. Inom adeln, vars stillning inte bara byggde pd bérd utan ocksa pd
irvd egendom, nedvirderades traditionellt penningférvirvande akti-
viteter.

Borgerligheten, de nya makthavarna, byggde diremot sin stillning
pd sin férméga att forvirva pengar. De fick arbeta f6r att férmera
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bide kapital och social status. Att konsumera och/eller producera
kultur 1 betydelse av konstarterna och bildning 6versatte penga-
forvirvet till ett sprak, som forhoppningsvis ocksd den gamla dver-
klassen talade och som dessutom drog en grins mot folket, massan
eller arbetarklassen. Kultur blev ndgot man hade — eller inte hade.

En polarisering mellan kultur i snivare betydelse och natur tji-
nade ocksd koloniala ervrarsyften. De som hade” kultur ansdgs
vara satta styra 6ver de folk som saknade kultur . De senare kallades
naturfolk eller primitiva folk. Ordet kultur hade évergdtt till att bli
ett maktbegrepp. Det kom att laddas inte bara med estetiska utan
ocksd moraliska virden. Begreppet tillskrevs vissa slag av egenskaper,
som limnade den skapande f6rmiga hos storsta delen av minsklighe-
ten utanfor.

Kultur som hirskarbegrepp bygger dels pa ett snivt definierat
innehdll, dels pd en begrinsad spridning. Vi kan forstd det 1 termer av
”positionell vara” f6r att anvinda en term, som lanserats av eko-
nomen Fred Hirsch. Han har visat pa betydelsen av tvi ekonomier:
en i materiella och en 1 positionella varor. Medan materiella varor som
mat eller muggar teoretiskt kan distribueras praktiskt taget utan
begrinsningar, sjunker positionella varor 1 virde ju fler som blir del-
aktiga av dem.?* Det dr samma tanke, som den franske sociologen
Pierre Bourdieu utvecklat utférligt i termer av kampen om tillgingen
till “kulturellt kapital” liksom betydelsen och konsekvenserna av
minniskans sociala distinktionsstrategier.?> Som Donald Broady och
Mikael Palme visat, har Bourdieu stindigt dterkommit till och sékt
térdjupa “hur den allmint respekterade och féregivet universella —
legitima, skulle Bourdieu siga — kulturen 1 sjilva verket ir allt annat
in universell, utan ocksd utgor ett av de viktigaste instrumenten i
kampen nir de hégre samhillsklasserna héller sina stillningar i for-
hallande till de ligre, och i férhillande till varandra”.2s

Den komplexa helheten

Kultur som ord har minga betydelser, men inneb&rderna blir inte
firre utan tvirtom fler, nir vi 6vergdr till kultur som begrepp. De
amerikanska socialantropologerna A.L. Kroeber och C. Kluckhon
kunde 1 sin undersékning 1952 f6rteckna 164 olika vetenskapliga kul-
turdefinitioner.” Antalet har inte blivit firre med &ren. Diskus-
sionerna om kulturbegreppets teoretiska bestimningar har frimst
forts inom férst antropologin och senare dven etnologiimnet. Dirtill
kommer under de senaste decennierna bdde internationellt och natio-
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nellt dven ”cultural studies”. Vilket kulturbegrepp forskaren utgar
frdn f&r konsekvenser i form av de slag av kunskaper som forsk-
ningen resulterar 1. Dirfér hor det thop med en diskussion av hinder
och mojligheter for att realisera den mélsittning som uttrycks 1 Vdr
skapande mdangfald.

Redan p4 1700-talet kritiserades den sniva kulturdefinitionen uti-
frdn dess maktansprik och ansprik pd att bara vissa sidor av min-
niskors odling skulle benimnas kultur. Férst bland dem var den tyske
filosofen Johann Gottfried Herder, vars tankar kom att {8 stor bety-
delse for framtida, vetenskapliga kulturbegrepp.

Hos Herder finner vi ett avhierarkiserat kulturbegrepp. Alla min-
niskor har kultur. Kultur ir det som skiljer minniskan frin djuren.
Kultur dr bide det som dr gemensamt {or alla mianniskor och det som
skiljer olika grupper av minniskor frin varandra. Herder ir den som
forst talar om kulturer i flertal. Hans kulturbegrepp inbegriper alla
sidor av ett folks gemensamma liv liksom de andliga och materiella
resultaten av dess verksamhet, skriver den danske filosofen Hans
Flink, som menar att Herders stindpunkt var en svidande kritik av
det ditida europeiska kulturbegreppet. Enligt Flink ansdg Herder att
»’Kulturen’ ir sjilvgoda, naiva, intellektuella européers imperialis-
tiska upphdjande av sina egna inskrinkta sedvinjor och virden till
allmin norm och mittstock for alla i deras eget land och for hela
minskligheten”.28

Den brittiske socialantropologen E.B. Tylor vidareférde Herders
kulturbegrepp 1 sin klassiska definition av kultur som komplex, min-

niskoskapad helhet:

Kultur eller civilisation, 1 dess vida etnografiska betydelse, ir den kom-
plexa helhet som inkluderar kunskap, tro, konst, moral, lag, sed och varje
slag av firdigheter och vanor som minniskan férvirvat som sam-
hillsmedlem.?

Fornuftsmissigt vet vi, att vi lever i en virld som ir ett resultat av
naturgivna resurser och minniskors skapande, materiellt och
immateriellt. Vi och vér virld i dag ingdr i den linga process av
minsklig odling i vid betydelse som pigitt si linge minniskan fun-
nits och fortsatt pdgdr. Vivet att det dr si — och vill vi {6rstd och lira
kinna oss sjilva, behover vi synliggora den grundliggande erfarenhe-
ten. Ett medel ir att sitta ord pd den. Det enda ord vi har i dag som
kan anvindas f6r att fortsatt benimna ”den komplexa helheten” ir
”kultur”, som etnologen Sven B. Ek framhallit, med hinvisning till
Tylor. Det ir ett viktigt skl f6r att virna om kultur 1 betydelsen av
”den totala livssituation som minniskan befinner sig 1”. Kultur ses
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som ett beroende sammanhang av de olika krafter som formar situa-
tionen, dvs. “ekonomiska och sociala férutsittningar — materiella och
immateriella produkter — individer” i stindig interaktion i en pdgd-
ende historisk process.?

Utgdngspunkten for Eks kulturdefinition ir minniskan som hel
och odelbar varelse.3! Nir det framh4lls, att minniskan ir hel och
odelbar skall det inte lisas som att vi lever med en ”firdig” och kon-
flikefri identitet. Det handlar 1 stillet om att det inte finns nigra vat-
tentita skott mellan olika delar av vér tillvaro. Det ir t.ex. samma
minniska som finns i arbetslivet, 1 hemmet, i familjelivet och triffar
sina vinner pd fritiden. Den minniskan behover forstds utifrdn att 1
henne samlas och samspelar alla hennes olika erfarenheter i en stin-
digt pigdende f6rmedlande, f6rnyande och agerande process.

Den holistiska, komplexa kulturdefinitionen 1 den citerade bety-
delsen innefattar sjilvklart ocksd méngfalden. Den komplexa hel-
heten ir just variationsrik, som vi ocksd vet, och méste férstds som
sdan. Det finns skillnader mellan minniskors villkor och erfaren-
heter inom kulturen som helhet utifrin t.ex. klass, kon och etnisk
tillhorighet. Dirtill kommer variationer mellan olika tider och olika
platser.

Nir kulturen karakteriseras som komplex, liser jag det som att den
miste forstis som dels sammansatt av materiella villkor, sociala struk-
turer och tankeménster, dels att samspelet mellan dem ir komplice-
rat. Det betyder ocks3 att helheten — de minniskoskapade struktu-
rerna — inte kan forstds som homogena eller konfliktfria, inom vare
sig delkulturer, subkulturer, motkulturer, hybridkulturer eller kreoli-
serade kulturer, eller vilka andra operativa filt vi viljer att forska om.

Strukturerna — de kulturella konstruktionerna — 4r inte givna. De
ir resultat av minskligt agerande och tinkande ver tid och méste
forstds just som sidana.

... bara minniskor ir de verkliga aktdrerna. Bara minniskor har makten
att forma och idndra den strukturella virlden. ... Dirfér 4r minniskor,
individuellt och (in mer sd) 1 grupper, klasser och institutioner de histo-
riska sociala strukturernas aktérer. Det kan verka sjilvklart men tyvirr
studeras och behandlas strukturell historia ibland som om minniskor
vore bara birare av och/eller offer for sociala krafter som ligger helt
utanfér deras f6rstind och kontroll” .32

En konsekvens av det komplexa kulturbegreppet ir — igen — att min-
niskan stir i fokus; att alla minniskor ses som kulturvarelser. Kultur
som komplex helhet benimner resultaten av den totala minskliga

skapandeprocessen, dir materiella villkor, sociala relationer, tinkesitt
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och virderingar hela tiden och 6verallt samspelat och samspelar 1
spinningen mellan konsensus och konflikt, kontinuitet och férind-
ring. Att det forhdller sig s, lir det vara timligen litt att ena sig om,
vare sig vi viljer att benimna det kultur eller ej. Vi vet att det ir s8.

Kultur och kunskap
Vetenskaplig verklighetsflykt

Anledningen till att ta upp frdgan om olika kulturbegrepp ligger
frimst 1 deras konsekvenser for forskning och kunskapsbildning —
liksom for kulturpolitiken. De har konsekvenser, som 1 en forling-
ning 3terverkar pd demokratistrivanden.

Inom socialantropologi, etnologi och nirbesliktade imnen har
huvudtrenden, nationellt och internationellt, under senare r varit att
se kulturbegreppet, som foérdldrat och ndgot som det inte lingre finns
anledning att vare sig anvinda eller diskutera. I stillet har forsk-
ningen kommit att fokusera kulturell identitet, med och utan
begreppsbestimningar.33 Inom delar av det svenska forskarsamhillet
ir den trenden fortfarande livskraftig.

Inom den internationella forskarvirlden finns dock i dag ett vix-
ande intresse for att diskutera kultur och kulturbegrepp i relation till
kunskapsbildning och politik. Det illustreras av bdde bokutgivning
och debatter vid internationella konferenser.3* Kulturbegreppets for-
nyade aktualitet 4r inte min motivering for att fortsatt diskutera fré-
gan. Diremot stirks jag naturligtvis av att minga forskare i andra lin-
der i dag menar, att det finns anledning att dteruppta kulturbegreppet
uill diskussion.

Trots att Tylors kulturdefinition blivit “klassisk™ och varit av stor
betydelse f6r de antropologiska/etnologiska kulturvetenskaperna,
priglas framfor allt andra hilften av 1900-talet av att ocksd de delarna
av forskarsamhillet sokt sig till allt snivare kulturbegrepp, vilka har
fatt fler efterfoljare in det komplexa och holistiska. En del av kriti-
ken mot den forskning som tagit sin utgingspunkt i det komplexa
kulturbegreppet har handlat om att en inriktning pa studiet av kultu-
rer har resulterat 1 enkla, homogena bilder av ”de andra”, betraktade
med visterlindska 6gon.?s I sjilva verket ir det naturligtvis inte ndgot
som vi kan kritisera kulturbegreppet f6r. Som jag kort sokt visa inbe-
griper det komplexa kulturbegreppet just det sammansatta och kom-
plicerade. Det ligger i sjilva definitionen. I ”den totala livssituation
som minniskan befinner sig 1” existerar motsigelsefullheterna, kon-
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flikterna och variationerna. De férenklingar som skett vid utforsk-
ningen av kulturer ir en kritik av en del av den forskningen. Av det
foljer emellertid inte, att det ir det komplexa kulturbegreppet som
det ir fel pd och dirfor méste snivas in. D3 slinger vi ut barnet med
badvattnet.

Den vetenskapliga kulturdefinition som 1 olika varianter kommit
att bli dominerande under de senaste decennierna ir kultur 1 bety-
delsen av medvetande — ritteligen det omedvetna.’¢ Den utgdngs-
punkten finns i m&nga varianter. Storsta genomslagskraften har san-
nolikt den amerikanske socialantropologen Clifford Geertz haft med
sin definition av kultur som liktydigt med ”betydelsebirande viv”
eller ?7meningsbirande strukturer” — i uttalat avstdndstagande frin
Tylors "komplexa helhet”. Kultur ses som en text; en text som fors-
karen tolkar.’” Till de grundliggande utgingspunkterna hér, enligt
socialantropologen Adam Kuper, att vi lever 1 en virld av symboler.
Det ir idéer, som driver bde aktdrer och historien. Till det perspek-
tivet hor ocksa relativismen. Varje kultur ir unik, generaliseringar ir
omdjliga och jimférelser ytterst problematiska.’® Det ir mot bak-
grund av det sammanhanget vi kan forstd 6vergivandet av kulturbe-
greppet till férmén f6r kulturell identitet.

Flera andra, s.k. postmoderna, teoribildningar har lett till att
antropologisk/etnologisk forskning alltmer kommit att fokusera
berittelsen och texten — bide vad giller de minniskor som
forskningen 1 friga handlar om och forskningsresultatet, dvs. den
vetenskapliga publikationen. Det krymper det kunskapsinnehill, som
skulle kunna vara av intresse {6r andra in forskarna sjilva. ”Den enda
sanna hjilten ir antropologens berittande jag, som ersitter den
foreteelse som skulle beskrivas”, som den italienska socialantropolo-
gen Carla Pasquienelli sammanfattar det.>

Den danske litteraturvetaren Johan Fjord Jensen har framhallit
motsigelsefullheten 1 att de postmoderna kritikerna av kultur ”som
strukturerad helhet av liv” utdomer tinkandets méjligheter att skapa
helheter, samtidigt som det ekonomiska och politiska livets faktiska
totaliseringar kan iakttas pd det internationella planet.*® Det senare
anknyter till att de sniva vetenskapliga kulturbegreppen inte néd-
vindigtvis ir akademiskt introverta. De kan ocks3 férstds som led 1
politiska maktstrategier — om dn av annat slag dn i det borgerliga
1800-talssambhillet. Ju sndvare kulturbegrepp vi har, nér vi forskar om
ménniskan i dagens sambillen, desto mindre ser vi av kontroversiella
frdgor, desto mer krymper kunskapen och vdara méjligheter till forstdelse.

Den brittiske socialantropologen Jack Goody ir en av dem som
verkligen har forskat och skrivit utifrin kultur som komplex helhet,
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pd basis av gedigen, global lirdom och minsklig vishet — vare sig pro-
blemet har handlat om familjeménster eller blommors betydelse. I
polemik med Geertz och med hinvisning ocks3 till andra forskares
undersékningar har Goody visat, att det stora genomslaget fér en
separation mellan medvetandet och de sociala och materiella sfirerna
1 antropologisk och nirbesliktad forskning igde rum i USA under
det kalla krigets dagar. D4 var viktigt att ena nationen; att samla alla
som delaktiga av ”ett amerikanskt” medvetande. Ett medel blev att
fokusera kultur som medvetande p& en symbolisk nivd. Hade de ame-
rikanska kulturforskarna dgnat sig &t studiet av "amerikansk kultur”
utifrdn ett helhetsperspektiv, som ocksd inkluderade materiella och
sociala villkor, skulle differentieringen och konflikterna inom det
amerikanska samhillet ha synliggjorts och ”den amerikanska andan”
hotats.*!

Det komplexa kulturbegreppets aterkomst?

I dag hors inte bara ménga internationella roster, som talar f6r nod-
vindigheten av att aktualisera diskussionerna om kulturbegreppet.
Det verkar ocks8 som om allt fler efterlyser forskning och kunskap
utifrdn de slag av helhetsperspektiv, som det komplexa kulturbe-
greppet representerar.

I en kritisk och analyserande artikel om kulturvetenskapernas
karaktir och nytta inkluderar historikern Thorsten Nybom 1 kultur-
vetenskapen s&vil humaniora som samhillsvetenskap. Studieobjektet
for bida definierar han utifrdn ett helhetsperspektiv som “den kultu-
rella — den minniskoskapade — virlden”.2 Efter en genomgéng av
olika kulturbegrepp och deras konsekvenser f6r forskning och kun-
skapsbildning hivdar Carla Pasquienelli, att det ir nédvindigt att vi
dtervinder till kultur som komplex helhet, vilken fortfarande — efter
mdnga ir — ir den vig som &terstdr att utforska.® Johan Fjord Jensen
framhéller, med hinvisning till Herder, att sjilva grunden for kultur-
vetenskaperna ir férvandlingen av det universella i minniskans kultur
till totaliteten i ett samhilles kultur och olika delkulturer.#

Flera av kulturdefinitionerna i Vidr skapande mangfald gir ocksd i
samma riktning. Humanistisk-samhillsvetenskapliga forskningsridet
har i en nyligen publicerad utredning 6ver sektorsforskningen inom
kulturomridet utgitt frin det breda antropologiska (etnologiska)
kulturbegreppet: ”Kultur berér minniskan som hel och odelbar var-
else. Hennes livssituation skapas genom en stindigt pdgdende inter-
aktion mellan olika materiella och immateriella krafter 1 en historisk
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process”. +

Den brittiske socialantropologen Jack Goody har, som framgatt,
varnat f6r de foljder f6r kunskapsbildningen som blir resultatet, nir
kulturbegreppet fragmentariseras. "Denna separation mellan det
materiella och det immateriella ... ir stringt/allvarligt begrinsande ur
ett analytiskt perspektiv och djupt otillfredsstillande vad giller ett
allminteoretiskt. Det leder till att viktiga fragor forbises utan att ge
upphov till m&nga andra, som det skulle vara fruktbart att stilla”.#

Till de skil som 1 dag anférs till f6rdel f6r det komplexa, holistiska
kulturbegreppet hor just dess demokratiska potential. Det inbegriper
d3 allas virt behov av och ritt till relevanta kunskaper om oss sjilva
som kulturvarelser; kunskaper som kan férmedlas utbildningsvigen,
bide internt inom universitetet och i samhillet 1 stort — den avnimare
av forskningen som kunskapen ytterst riktar sig till, 1 alla fall om vi
hér till dem som menar att forskning inte ir ett mél i sig utan ett
medel for att gora virlden bittre att leva i for alla minniskor.

Eftersom de ovan framférda synpunkterna kommer frin respek-
terade foretridare for vetenskapssamhillet, som har alla méjligheter
att forska utifrdn ett komplext kulturbegrepp och producera rele-
vanta kunskaper utifrin en demokratisk mélsittning méste vi frga
oss varfér de inte bara gor vad de menar behéver goras. Vad hindrar
dem? Finns det egentligen ett problem?

Vetenskapliga varderingar

Ocks3 forskaren ir, som sagt, kulturvarelse inom ett strukturellg,
minniskoskapat system. Inom kulturvetenskaperna, liksom inom
manga andra dmnen, har s.k. fri forskning eller grundforskning linge
haft hégre status in tillimpad forskning och uppdragsforskning.
Aven det kan ses som en rest av de 1800-talsvirderingar, som var
inriktade pd att begrinsa spridningen av “kultur”. Den bista
utbildningen och den hégsta bildningen tillskrevs ett egenvirde, som
var hojt 6ver beddmningar i termer av “nytta” och samhillelig rele-
vans, bdde i renodlat instrumentell och vidare minsklig betydelse.

Att vinda sig utdt mot samhillet ses ocksd i dag inom delar av den
akademiska virlden ofta som mindre meriterande dn att hilla sig
inom ”den lirda virlden”. Citatet nedan giller antropologin i Stor-
britannien, men jag tror att mdnga med mig har kommit 1 kontakt
med det slaget av virderingar ocksd hir i landet och inom andra
imnen:

140



BIRGITTA SKARIN FRYKMAN

Det finns ett antal andra skil {6r varfér antropologer misslyckas med att
engagera sig 1 den samtida virldens nyckelproblem. Det ena dr imnets
egen karaktir och hur det traditionellt har dragit en grins mellan sik-
terna om “ren” (dvs. akademisk och teoretisk) och ”tillimpad forsk-
ning”. Tillimpad antropologi betraktas fortfarande som den yttersta
synden: en andra divisionens liga f6r misslyckade forskare som inte har
klarat att f§ "riktiga” (dvs. akademiska) anstillningar. Alltsedan dmnet
etablerades som en disciplin (dvs. en universitetsbaserad profession) har
det funnits en liknande tendens att konstruera en hierarkisk dikotomi
mellan ”den populariserade” antropologin (vilken nirmast definitions-
missigt beddms som vulgir) — och ”seri6s forskning” — som om de posi-
tionerna skulle utesluta varandra.¥

Thorsten Nybom har visat hur den ”idealistiska eller traditionella”
positionen, som tar kulturvetenskapens virde f6r givet, har fitt en
sentida motsvarighet i vad han kallar den postmoderna eller nihilis-
tiska vetenskapssynen. I bida fallen handlar det om att verksamheten
inte kan eller bor knytas till externt formulerade eller definierade
behov. I sin hirda kritik av den nihilistiska vetenskapssynen hivdar
Nybom vidare, att “nyttan hir icke hinfores till samhillet i stort utan
begrinsas till utdvarna sjilva. Kuriést nog anser nihilismens forespra-
kare icke desto mindre, att det bor utgd offentligt stéd till denna
verksamhet”.48

Den postmoderna relativismens genomslagskraft inom delar av
kulturvetenskapen kan férstds som en uppgérelse med positivismen.
I insikten om att det inte gdr att uppnd absoluta "sanningar”, har
alternativet blivit att dekonstruera ”verkligheten” — och de dterkom-
mande citationstecknen ir viktiga markeringar av att det, som vi vet,
inte gir att nd ett objektivt vetande om minniskors upplevelser av sin
verklighet. I det liget har forskarberittelsen f6r m&nga blivit ett sjilv-
indama4l. "Det ir detta tillbakadragande frin samhillet och idén om
*verkligheten’ mot en prioritering av texten, skrivandet och det egna
jaget som har lett kritiker att beskriva postmodernism som ett
uttryck for uttémda progressiva impulser och moralisk bankrutt”.#

I en sammanfattning av en forskarkonferens om Var skapande
mdngfald som arrangerades 1997 framhiller socialantropologen Karl
Eric Knutsson, att en relativistisk position visst kan vara fruktbar.
Tolkningar dr sannolika snarare dn sanna. Information ir i bista fall
pilitlig snarare in huggen i sten. Men samtidigt fir relativismen inte
bli total. En del fakta ir ovedersigligt sanna. Férintelsen dgde fak-
tiskt rum”. Och han stiller frigan om de etiska problem som dagens
kunskaps- och virderelativistiska stromningar inom humanistisk
forskning alstrar.
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Till exempel, vad sker med den kritiska potentialen hos historiker,
som inte vigar tala om tillférlitlig — &n mindre sann — kunskap och
som har forlorat tron pd den emancipatoriska kraften 1 fakta och
expertinformation, nir sidana varor kan anskaffas i olika intressen av
representanter for starka, samhilleliga sociala krafter?s°

Kritiken av de kulturforskare, som gér en dygd av att inte viga
veta, kan ses som en forskningsetisk friga. Den handlar om virt
moraliska ansvar for en kritisk kunskapsbildning, som ir relevant for
andra in oss sjilva. Inom det akademiska samhillet ir ett stillnings-
tagande f6r kunskaps- och virderelativism inte en virderingsfri posi-
tion. Det ir ett férnekande av betydelsen av forskningens och kun-
skapsbildningen “nytta” — i vidare mening dn den rent instrumentella
— f6r omvirlden.

Forskarnas frihet och rittigheter ir 1 sig ndgot positivt, men de
hér ocksd thop med forskarnas ansvar och skyldigheter att viga veta.
Det senare kan sigas handla om att komma ytterligare ett steg vidare
1uppgorelsen med positivismen; att acceptera bdde att forskningen ir
subjektiv och att de absoluta, for alla tider giltiga Sanningarna ir f3,
nir det giller ett s3 komplext och svirfingat kunskapsomride som
minniskan som kulturvarelse. Men om vi inte vill sitta kvar instingda
1 det traditionella akademiska samhillets elfenbenstorn, om in i post-
modern design, ir bejakandet av ett modernt tinkande i upplysning-
ens anda fortsatt ett alternativ, vars méjligheter dnnu inte har realise-
rats, som bland andra Sven-Eric Liedman visat (1997). Det handlar
om att ta stillning for att kunskapen om minniskan som kulturvar-
else har ett virde ocksd utanfér universiteten. D3 méste vi — trots vir
osikerhet — kontinuerligt 1 vir forskning véga ta stillning till och for-
mulera vilka kunskaper och insikter, som vi menar ir av betydelse 1
samhillet 1 stort.

Den etiska aspekten 1 skyldigheten att viga veta handlar ocksd om
vért ansvar 1 férhdllande till de mianniskor, som delat med sig av sina
erfarenheter, vilka vi nyttjar som "material”. Nir de forhillanden,
upplevelser och tankar, som forskaren far ta del av muntligt, skriftligt
eller genom féremal, reduceras till fiktion 1 form av forskarberittel-
sen, ir samtalspartnern det egna vetenskapssamhillet. Det ir kolle-
gorna som skall 6vertygas om att den ”verklighet”, som informan-
terna berittar om for oss inte existerar. Det blir en forskning ”1”
minniskors vardagsverklighet som medel {6r att bekrifta kulturfors-
karens teoretiska utgingspunkter.

Alternativet ir en forskning “om” minniskor, som kan resultera i
ett kritiskt ifrdgasittande av de teoretiska antagandena och ett kun-
skapliggérande av de minskliga erfarenheterna, som skulle kunna ha
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ndgot att tillféra bide vetenskapen och dem som forskningen handlar
om. En utdtriktad spridning av kunskapen till dem som ir berérda,
kan 1 sin tur dterverka pd forskningen i en kontinuerlig och f6rdjupad
lirandeprocess.

Jag har 1 korthet forsokt ge en forenklad bild av ndgra av de inom-
akademiska virderingar, som ocksd i dag ger hogre status at den
forskning, som vinder sig till det egna vetenskapssamhillet. Samti-
digt har jag ocksd sokt visa pa vikten av att vi som kulturforskare inte
bara virnar om rittigheter utifrdn traditionella, akademiska virde-
ringar utan att en modern forskaretik, 1 upplysningens anda, ocks
innefattar ett samhilleligt ansvar f6r kunskapsbildningen och sprid-
ningen av kunskapen. Vi kan frdga oss, med Karl-Eric Knutsson i
citatet ovan, vad som hinder med den kritiska och emancipatoriska
kunskapen, om vi verlater kunskapsbildningen till de andra starka
expertkrafter, som finns att tillgd f6r olika syften 1 samhillet i dag.

Kulturens makt

I likhet med minga andra menar jag, att kunskap ir, har blivit och
kommer att bli allt viktigare infor framtiden. Samtidigt ir jag skep-
tisk till talet om att vi lever i ett kunskaps- och informationssamhille
— liksom &ver huvud taget till alla férsok att 1 dag sdtta nya rubriker
pd vér egen tid. Rubricering kriver distans. Férenklade etiketter ten-
derar att skymma sikten och ékar inte férstdelsen for den komplexi-
tet vi har att lidra oss att hantera och férhilla oss till. Om ndgon ind&
tvingade mig att rubricera dagens samhille i ett globalt perspektiv,
skulle jag tveklost vilja att tala om ”det marknadsekonomiska sam-
hillet”, inte som nigot nytt utan mera en férlingning av det industri-
kapitalistiska samhillet — det som levt och fortfarande lever i en kon-
flikefylld symbios med modernitetens upplysningstinkande.
Informationsmingden liksom kunskapsmassan vixer. Den kom-
plexa helhet, som Tylor talade om, har 6kat och fortsitter 6ka 1 kom-
plexitet. Vilka slag av kunskaper behéver vi f6r att gora oss sd vil rus-
tade som mojligt att hantera komplexiteten, inklusive oss sjilva som
minniskor? Naturligtvis behover vi fortsatta framsteg inom de eko-
nomiska, medicinska, naturvetenskapliga och tekniska omridena.
Den kunskapen har bidragit och bidrar p ett patagligt sitt till att
gora virlden bittre att leva i — dven om allt inte varit av godo. Den har
ocksd en relativt sjilvklar eller foga ifrdgasatt stillning. Behovet av
kunskap om oss sjilva fortsitter att 6ka — ocksa for att kunna hantera
marknadsekonomi, information och hela kunskapsutbudet for allas
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bista.

Behovet av kulturkunskap 1 betydelsen av kunskap om oss sjilva
som kulturvarelser kommer 1 dag till uttryck i manga sammanhang,
inte minst di sambandet mellan kultur, i begreppets vidaste
betydelse, och demokrati framhélls. Vir skapande mdingfald ir, som
framgitt, ett viktigt exempel. Andra har mer kraftfullt betonat
kulturvetenskapernas samhillskritiska potential, som en nédvindig
del av den demokratiska processen.5! Thorsten Nybom féresprikar
en emancipatorisk-kritisk vetenskapssyn, knuten till 6verordnade
virden och principer, som inte har med dagspolitik att gora utan
handlar om frihet, demokrati och humanitet.>

Nir Jaques Delors, ordférande 1 Virldskommissionen f6r utbild-
ning infér 2000-talet, presenterar sin vision, podngterar han behovet
av livslingt lirande och ett lirande samhille. Det lirande han talar om
dr inte strikt instrumentellt nyttoinriktat i sniv betydelse utan kom-
mer nira det behov av kunskap om oss sjilva som kulturvarelser i
komplex och kritisk-emancipatorisk betydelse, som hir hivdats.
”Det innebir inte bara anpassningar till férindringar 1 arbetets
karaktir, utan ocksg bidrag till en fortsatt process att forma hela
minniskor med kunskaper och firdigheter likavil som kritisk for-
méga och beredskap att handla”.53 For att kunna hantera stindigt nya
situationer 1 arbetet och véra personliga liv behéver varje minniska
lira sig hur man lir sig. Grunden f6r den processen ir fyra ”pelare”:
lira sig leva tillsammans, lira sig att lira, dvs. lira sig att forstd, lira sig
att gora, dvs. lira sig att handla och lira sig att vara.>*

Den "pelare”, som kommissionen for utbildning lagt stérst vike
vid, ir den som handlar om att lira oss leva tillsammans

genom att utveckla férstielse f6r andra, deras historia, traditioner och
andliga virderingar och pd basis av det skapa en ny anda. Denna anda ska
initiera gemensamma projekt eller avstyra oundvikliga katastrofer pd ett
intelligent och fredligt sitt. Den nya andan miste styras av att vi erkiin-
ner det vixande dmsesidiga beroendet och av gemensam férstielse for
framtidens risker och utmaningar.

Och Delors avslutar sin vision i ssmma anda som Liedman: ”En utopi
siger minga, men en nddvindig utopi, ja en livsviktig utopi om vi ska
undgd att en ond och farlig cirkel om blir bestiende genom cynism
och resignation” .55

Bide kunskap och kultur ir maktbegrepp. Kultur 4+ kunskap blir i
en syntes av Vdr skapande mdngfald och Utbildning: Den nodvindiga
utopin en férdubblad styrka f6r férindringar 1 demokratisk riktning.
Den ir inriktad pd att ge alla minniskor méjlighet att i en livsldng
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lirandeprocess 4 tillgdng till kunskap om bade sig sjilva och andra
minniskor som kulturvarelser. Kunskap av det slaget innefattar s&vil
konkreta villkor som en kritisk forstdelse av minniskoskapade struk-
turer och olika minskliga aktorers situationella méjligheter och hin-
der.

Svenska Unescorddets ordférande Margareta Alin har i en artikel
med rubriken ”Virldskulturen 1 ett svenskt perspektiv’ kommenterat
Var skapande mdingfald. Med virldskultur” avser hon virt gemen-
samma kulturarv 1 form av de historiskt grundade erfarenheterna av
att vara minniska.’¢ Nir hon viljer att anligga ett "svenskt perspek-
tiv” pd virldskultur, handlar det inte om provinsialism. Det hor i stil-
let samman med den grundliggande insikten, att om vi vill férstd
andra, miste vi borja med att soka lira kinna oss sjilva. Det perspek-
tivet betonas ocksd av andra. Vir strivan att s6ka forstd och lira
kinna minniskan som kulturvarelse ir i sig en kulturell konstruktion
och ofrdinkomligen priglad av subjektiva virderingar: "Med andra
ord, det finns inget annat sitt att férstd minniskor 4n genom den
egna erfarenheten och inlevelseférmagan ... Vi kan bara veta genom
vér egen nirvaro och virt eget frigande”.5” Eller uttryckt pd annat vis
— kulturvetenskaplig analys borjar alltid hemma, vad giller det sam-
manhang som kunskapen sitts in 1.58

En méingfacetterad kinn-dig-sjilv-kunskap kan vara ett medel for
att undvika exotisering av “de andra” i form av att den etniska eller
nationella bakgrunden tillskrivs karakteristika p4 sitt som kan leda
till det som kallas kulturfundamentalism, di minniskor med ett visst
etniskt ursprung anses vara pad ett givet sitt som, trots ofta vilvilliga
avsikter, riskerar att befista férdomar och stereotyper.? Det fir inte
sillan allvarliga konsekvenser i praktiken, t.ex. nir olika invandrar-
gruppers problem i mottagarlandet relateras till fundamentala, kul-
turella olikheter — och inte till exempelvis en nationell arbetsmark-
nads svirigheter att integrera nya grupper; nigot som vi vet inte hel-
ler kan forstds som ett grundliggande kulturdrag utan till stor del har
att gora med exempelvis graden av arbetsloshet.

Det gir att kinna igen minga av de goda tankarna om behovet av
en komplex och kritisk, lirande kulturkunskap, som nu férs fram, 1
det forslag om kulturkunskap i gymnasieskolan, som 1 bérjan av
1980-talet formulerades av pedagogen Urban Dahlléf och etnologen
Tordis Dahllsf. Det nya dmnet foreslogs utgd frén ett brett kultur-
begrepp ”liktydigt med de livsmonster, aktiviteter, och virderingar
som bir upp ett samhille eller delar dirav”. Eleverna skulle lira sig
forstd hur kulturella ménster byggs upp, vidmakthills och férindras,
sett ur ett jimforande perspektiv. Kulturkunskapen skulle utgd frin
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och engagera elevernas egna erfarenheter samt skapa en medvetenhet
om den egna kulturella bakgrunden, som grund fér att forstd andra.
Genom 6verblick, sammanhang och helhet i det kulturella monstret
skulle etnocentrism och exotisering av detaljer i andras tillvaro und-
vikas.60

Den kulturkunskap som skisserades i borjan av 1980-talet fér
svenska gymnasieelever bedrevs en tid som férsoksverksamhet.
Sedan tynade den bort och férsvann — liksom tidigare forslag i den
riktningen gjort. ¢! Behovet av det slaget av kunskaper har inte heller,
varken vad giller skolan eller forskningen, aktualiserats i de mal och
det handlingsprogram, som konferensen "Kulturens makt”
utarbetade utifrin Vdr skapande mangfald.

Ater till ordningen

Trots intentionerna i Var skapande mdngfald har handlingspro-
grammet frin stockholmskonferensen 1998 inte mycket att siga om
vért behov av kunskap om minniskan som kulturvarelse ur ett kom-
plext, holistiskt och globalt perspektiv. Nir ndgot sigs om kultur,
relaterat till kunskap eller utbildning, snivas det snabbt in till att
betona exempelvis sprik, konst eller media — omrdden som sjilvklart
ocksd ir viktiga och behéver virnas om — men inte kan ersitta
behovet av kunskap om minniskan som kulturvarelse. Nigra citat ur
mélformuleringarna fir illustrera féreteelsen. Kursiveringarna ir
mina.

2:3 Oka kunskaper om och forstelse for kulturell och spriklig mingfald
genom att stirka inslagen av kultur 1 formell och icke formell utbildning,
sdrskilt genom att uppmuntra individerna att lira sig ett eller flera frim-
mande sprik.

2:4 Skapa nya band mellan kulturen och utbildningssystemet fér att
garantera att kultur och konst blir ett visentligt inslag 1 allas utbildning,
den konstndrliga formdgan utvecklas och att kreativiteten 1 utbildnings-
program pd alla nivier stimuleras.

4:1 Tillhandah3lla kommunikationsnit, inbegripet radio, television och
informationsteknik, som tillgodoser allménbetens kulturella och utbild-
ningsmdssiga behov, stimulera radio, television, press och andra medier
att engagera sig 1 frigor om kulturell utveckling, t.ex. frimjande av
lokala, regionala och nationella kulturer och sprik, utforskning och
bevarande av det nationella kulturarvet och frimjande av olika kulturella
traditioner och ursprungsbefolkningars och etniska kulturella identite-
ter, samtidigt som redaktionellt oberoende garanteras de medier som
str i allminhetens tjinst.e2
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De citerade mélen ir i sig goda. Jag vill igen betona att min kritik inte
ir ett ifrigasittande av vad man dir siger sig vilja uppnd. Men det
som skulle ha kunnat bli ett handlingsprogram fér kultur och utveck-
ling har blivit férst "Handlingsplan {6r kulturpolitik och utveckling”
och sedan "Mal f6r kulturpolitiken som foreslds av medlemsstaterna”
/min kursiv/ i den skrift, som ocks8 bir titeln Kulturpolitik for
utveckling ”. Tendensen finns redan 1 vad som kallas *Internationellt
handlingsprogram” i Vdr skapande mdngfald, dir dock ordet “kultur-
politik” inte anvinds 1 rubriksittningen.

Det ir siledes inte bara det akademiska samhillet som sokt sniva
in kulturbegreppet, pd sitt som lett till en reduktion av den aktuella
kunskapsbildningens inneh&ll och demokratiska potential. Det hund-
ratal kulturministrar som deltog i stockholmskonferensen 1998 beja-
kade sannolikt 1 teorin kulturbegreppet i vid bemirkelse — men hade
troligen 1 praktiken betydligt snivare ansvarsomrdden. Utbildning
handhas ofta av sirskilda ministrar, som i vart land, dir vi har inte
bara en kulturminister utan ocksd en utbildnings- och en skol-
minister.

Vir nuvarande kulturminister Marita Ulvskog har i det tidigare
refererade citatet (s. 126) framhallit, att det dr nédvindigt for ett kul-
turdepartement eller en kommunal kulturnimnd att arbeta utifrdn en
snivare kultursyn baserad pd “konstarterna, kulturmiljén och medi-
erna”.6> P4 den politiska och samhilleliga nivdn har vi skapat struktu-
rer som gor, att kulturpolitik inte kan handla om kunskap, annat in
om utbildningen férmedlas av media.

Uppdelningen mellan kultur och utbildning f6rekommer ocksé pa
andra hill. Jag samarbetade sjilv for ett antal &r sedan med ett fack-
forbund inom LO. De tog kontakt angiende skrivandet av ett kultur-
program.®* Vi hade ett givande samarbete — men kunde inte g3 vidare
pd utbildningssidan, dirfér att avdelningen fér kultur inte kunde/
ville g 6ver grinsen till den enhet som sysslade med utbildnings-
frigor.

P4 det globala planet finns det en kommission f6r miljé och
utveckling, en f6r utbildning infér 2000-talet och en for kultur och
utveckling. Det vore tragiskt — for att inte siga férodande — om de
gemensamma strivandena fortsatte att inte motas utifrin de min-
niskoskapade strukturer, som drar grinser 1 stillet for att bygga
broar. De tankegingarna tar Edward Said upp, med delvis samma
men ocksd andra utgdngspunkter in mina, i sin kritiska kommentar
till Var skapande mdngfald. 65

I dagsliget verkar det siledes som om den demokratiska visionen i
Var skapande mdangfald om allas ritt till kunskap om den egna kul-
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turen utifrdn ett holistiskt och komplext perspektiv, som ett medel
tor delaktighet och en hillbar minsklig utveckling, har férsvunnit ur
bilden. Jag vill betona, att jag inte menar, att det skulle ha skett med-
vetet och planerat. Tvirtom finns det anledning att tro, att de som
medverkat i konferenserna varit hoggradigt engagerade 1 att sdka rea-
lisera intentionerna i Vdr skapande mdngfald.

Kanske kan vi f6rstd vad som hint som en strukturell friga — for
dven om strukturer dr minniskoskapade och kan férindras av oss
sjilva, ir de ofta bade sega och osynliga. Politik for kulturell
utveckling blir litt kulturpolitik i mer eller mindre vedertagen bemir-
kelse, trots goda avsikter att férindra och férbittra genom utvidgade
perspektiv.

Minniskan som kulturvarelse dr fascinerande och paradoxal. Vi
fastnar stindigt 1 de tanke- och organisationsstrukturer vi sjilva ska-
pat och skapar. Det ir en anledning till att vi behover lira kinna, f6r-
std och synliggéra dem som en férutsittning for férindring. Vi kan,
om vi vill, vilja att s6ka g& dver vira egna grinser for att f6lja de rikt-
ningsangivelser, som olika visioner och utopier pekat ut som en for-
utsittning for en hillbar kulturell, dvs. minsklig utveckling.

Noter

1 Ulvskog (1997), s. 9.
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3 Se t.ex. Skarin Frykman (1996).
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Kulturarvsinstitutionerna
och det demokratiska
arvet

Stefan Bohman

Inledning och definitioner

Att utveckla kulturarvets demokratiska funktioner ir i dag ett viktigt
mal inte minst i det politiska etablissemanget. I den svenska kultur-
utredningen 1995 konstateras att kulturarvet ir en bas f6r demo-
kratin”. Man skriver att kunskapen om ... de historiska skeenden
som format det (sambhillet) dr forutsittningen for att kunna deltaga
aktivt i den demokratiska processen”. Formuleringar av denna art ir
vanliga inte bara i Demokratiutredningen utan i samhillet i stort.
Men vad ir innebérden i sddana allminna formuleringar? Vilka blir
konsekvenserna for kulturarvsinstitutionerna?

Det ir viktigt med ndgra gemensamma positionsbestimningar.
Forst och frimst: Arkiv, bibliotek och museer har delvis olika sorters
uppgifter, men jag vill betona deras gemensamma funktion samt de
uppgifter de delar. Alla tre skall, enkelt uttryckt, samla, virda och
formedla killorna till var historia och vart kulturarv — arkivalier,
tryckta alster, foremal. De har ocksd en gemensam uppgift i att bidra
till tolkningar av killorna f6r att 6ka kunskapen om vér historia och
vér samtid. Detta dr kulturarvsinstitutionernas mest grundliggande
demokratiska funktioner.

Medborgare skall di idealt sett inte behdva séka kunskap om vért
kulturarv efter konstruerade institutionsgrinser, det ir egentligen
ointressant om vAr historiska kunskap kommer frin arkiv, bibliotek
eller museer. Mélet ir detsamma. Dirfor dr samordning mellan arkiv,
bibliotek och museer vad giller samlande och férmedlandet av kun-
skap om historia och samtid viktig. Det skall finnas s6kmojligheter
dir alla tre institutionstyperna finns representerade. Man skall kinna
till varandras samlingar och kunna hinvisa till varandra vid publikt
kunskapssékande. Man skall mer dn i dag samverka vid t.ex. utstill-
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ningar och publikationer. Gemensamma forskningsprojekt bor
genomforas.

Det bor dirfor skapas fler samverkansformer mellan arkiv, bib-
liotek och museer dir dessa frigor kan diskuteras och utvecklas. Den
nya tekniken har drastiskt 6kat mojligheterna. Men en utokad sam-
verkan handlar inte bara om teknik, man bér ocksi utveckla och sam-
ordna forskningen kring samlande och férmedlande av kulturary,
genom ett utdkande av och en samverkan mellan Museivetenskap,
Arkiv- och Biblioteksvetenskap. Att med forskning och utbildning
problematisera och diskutera sjilva arbetet med kulturarv ir ett led i
institutionernas demokratiska funktioner.

En 6kad samordning bygger p4 att det finns delade definitioner av
centrala begrepp inom dessa institutioners arbete, sdsom “kulturarv”
och ”identitet”. Inget av begreppen har en sjilvklar definition. Att
definiera dem ir heller inte bara en akademisk friga. Hur vi definierar
begreppen styr delvis vért tinkande, bland minniskor i allminhet lik-
som bland minniskor aktiva inom kulturarvsinstitutionerna. Termer
som kulturarv och identitet ir inte bara uttryck for olika idéer och
praktiker, termerna gor ndgot med véra idéer och vir praktik. Hur vi
definierar t.ex. kulturarv bidrar till hur vi 1 praktiken férhéller oss till
minniskor med annan kulturbakgrund.

Kulturarv ir 1 dag nistan ett modeord, i1 utredningar och propo-
sitioner, 1 museer och hos minga fler. Men efter lisning av de senaste
drens svenska utredningar, propositioner, programférklaringar m.m.
gér det inte att se ndgon enhetlig eller delad betydelse av begreppet
kulturarv. Det f6refaller nirmast som om kulturarv ges tre huvudbe-
tydelser.

1) Kulturarv ir de limningar vi ser som virt eller andras positiva arv
(som vi kan gilla) vilka dirfér skall prioriteras i bevarandet och
anvindandet.

2) Kulturarv ir de mest symbolbirande limningarna (oavsett om vi
gillar dem eller inte) vilka format oss eller andra och som dirfor
skall prioriteras i bevarandet.

3) Kulturarv ir i grund och botten allt vi drvt.

Den tredje betydelsen kan liknas vid det antropologiska kulturbe-
greppet, vilket ju har stora poinger. Men eftersom kulturarv, till skill-
nad frin kultur, 1 praktiken stir for de objekt som skall bevaras méste
ett urval ske. Allt kan aldrig bevaras, vilka goda teorier man in har!

Jag vill dirfor definiera kulturarv s hir, med start 1 begreppets
forsta del:
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Kultur ir de virdesystem grupper av minniskor delar. Dessa virdesys-
tem avsitter olika kulturuttryck, materiella som andliga. Somliga av
dessa kulturuttryck anses ha speciella symbolvirden och utnimns dirfor
till kulturarv. T praktiken fir dessa av oss definierade kulturarv sirskild
omsorg av myndigheter, museer m.{l.

Grunden f6ér denna kulturarvsdefinition ir att kulturarv aldrig ar
nigot objektivt givet. Valet av kulturarv kan ses som en socialt,
politiskt och ideologiskt betingad maktfriga. Medan kultur respek-
tive kulturuttryck, enligt denna definition, idr virdeneutrala foreteel-
ser ir kulturarv alltid virdeladdade.

Definitionen av kulturarv berér dock inte huvudproblemet — vad
skall d4 viljas ut och bevaras sdsom vért kulturarv? Vilka symbol-
virden vill vi ligga storst vikt vid? Hur gdr det till? Det blir svértolkat
nir man som 1 Kulturpropositionen 1997 konstaterar att museer ris-
kerar att f luckor i framtidens minnesbank och att:

Det ir av nationellt intresse att de statliga och statsfinansierade museer-
nas samlingar har en s optimal sammansittning som mojligt, dvs. att de
bestdr av sdvil ritt sorts som ritt antal foremal. (s. 132).

Vem avgér dd vad som ir “ritt” sorts féremdl? Vilka kulturuttryck
skall prioriteras sisom kulturarvy, och med vilka kriterier? Det ir del-
vis en maktfriga och dirfor ett centralt problem i alla diskussioner
om kulturarvsinstitutionernas demokratiska funktioner.

Man kan forenklat peka pa tre huvudgrupper vilka har en styrande
effekt pd vad som skall definieras for vart kulturarv.

1) Den politiska gruppen — kulturdepartement, kulturrid osv.

2) De professionella kulturarvsinstitutionerna — museer, arkiv, bibli-
otek.

3) Foretridare for samhillets dominanta kultur — media, debattorer
osv. (det man luddigt kan kalla f6r “opinionsbildare”).

En fjirde mer 6vergripande grupp med makt att prioritera kultur-
arvet dr den stora allminhet som viljer den politiska gruppen och ur
vilken den publik som bestker arkiv, bibliotek och museer rekryteras.
Alla dessa grupper har delvis olika intressen i utpekandet av kulturarv
och gor 6verviganden utifrin olika intressen — politiska, ideologiska,
akademiska, ekonomiska, professionella.

Nir vi talar om kulturarvsinstitutioner utgdr vi frin ett vardagligt
sprakbruk och inte frimst utifrdn ett analytiskt, vetenskapligt sprik-
bruk. Institutionerna ir konkreta historiska fenomen inom ett sek-
torsavgrinsat politikomrade. Vi kallar hir arkiv, bibliotek och museer
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t6r kulturarvsinstitutioner, inte kulturinstitutioner, eftersom deras
huvudsakliga funktion ligger i att samla, bevara och férmedla kultur-
arv. Detta ir sirskilt tydligt f6r museer och arkiv som ir de mer his-
toriskt orienterade institutionerna. Arkiv, museer och bibliotek ir
ind3 tillsammans en av de maktgrupper, som 1 kraft av erfarenhet och
professionalitet kan styra val och tolkning av kulturarv. Svante Beck-
man har 1 olika sammanhang diskuterat museers partikularisering av
kulturarvet som en £6ljd av professionaliseringen, och hur detta kan
styra samhillets bild av vad som ir virt kulturarv och hur detta skall
tolkas.

Kulturarvsinstitutionernas funktion ir alltsd enligt detta synsitt
gemensam, men deras uppgifter ir delvis olika. Bibliotek och frimst
museer har ett storre krav pd en publik férmedling av sina samlingar
och sin kunskap. Arkiv har i stort sett legitimitet som enbart samlare
av handlingar, men minga museer upplever att de forst fir legitimitet
i sin kulturarvsfunktion om de kontinuerligt drar en stor publik till
utstillningar.

Samlandet och bevarandet av féremal forefaller att i mdngas 6gon
inte ha samma status som att bevara arkivhandlingar och bécker.
Dirfér miste foremdlssamlandet motiveras med ett kontinuerligt,
och helst framgéngsrikt, utstillande. Detta dr ocksd en demokrati-
friga. Foremil ir ofta de enda kulturuttrycken frin den 6vervildi-
gande majoritet av befolkningen som inte limnat skriftliga killor
efter sig. Miste bevarandet av handens arbete, till skillnad frin tan-
kens, legitimeras med utstillningar som kan finansiera féremalsvir-
den s r det uttryck for ett klasstinkande, fast f6rmodligen omedve-
tet. Kulturarvsinstitutionernas demokratiska funktion fir inte mitas i
bara bestkstal, vilket alltsd dven bor gilla f6r museer!

Ett viktigt begrepp att resonera om ir “identitet”. Nir motiven
for arkivens, museernas och bibliotekens verksamhet diskuteras
handlar det ofta om nationell, regional, lokal eller kulturell identitet.
Det dr nirmast sjilvklart att denna minsta gemensamma nimnare
finns och gir att formulera. Det ir i dag nistan ett axiom att stirkan-
det av ens identitet (frimst lokal och kulturell) ir ndgot bra. Identitet
ir ett stindigt terkommande nyckelord bland i stort sett alla grup-
per av minniskor. Socialantropologen Thomas Hylland Eriksen
menar 1 boken Historia, myt och identitet att det vanliga svaret pa fré-
gan om varfor det forflutna ir sd viktigt dr att det ... ger oss identi-
tet. Detta ir ett thdligt och innehdllslést svar pd en komplicerad
friga” (s. 17).

I detta resonemang ir det viktigt att skilja mellan individuell iden-
titet och gruppidentitet. Att ha en stark individuell identitet dr delvis
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ndgot annat dn att ha en stark gruppidentitet. Det gdr sedan att ifrd-
gasitta axiomet om vikten av stirkta gruppidentiteter, t.ex. nationellt
eller kulturellt. Detta ir en viktig demokratifrdga, aktualiserad genom
krigen i det forna Jugoslavien. I Sverige ges olika motiv till varfér en
stirkt nationell identitet &r ndgot bra. A ena sidan hivdas att en stark
egen nationell identitet gor att vi bittre kan méza andra kulturer pd
ett Sppet sitt. A andra sidan hivdas att en stark nationell identitet
behdvs f6r att vi bittre skall kunna skydda oss gentemot andra kultu-
rer. Var grinsen gdr mellan dessa synsitt r i praktiken oklart.

Rasism dr idén om att skilda raser och kulturer skall leva dtskilda.
Virt stindiga hivdande av den egna identiteten pd en féregiven histo-
risk grund kan vara droppen som urholkar stenen. Sakta kan alltfler
fas att acceptera att minniskor med en annan kulturell bakgrund 1
Sverige (och i andra linder) ir ett hot mot nationen och den s vik-
tiga nationella identiteten. De anses virda all respekt, men nigon
annan stans. Arkiv, bibliotek och museer fir inte bli omedvetna
instrument till en sddan utveckling. Om man propagerar fér att en
stark gruppidentitet baserad pd kunskap om t.ex. svensk historia ir
viktigt, s& miste man samtidigt ta stillning till vilken historia och
vilka identiteter som ir bra.

Erik Hofrén skriver tillsammans med Lars-Eric Joénsson 1 utred-
ningsrapporten Frdgor till det industriella sambdllet (1999) att kultur-
arvet 7 sig inte har nigra demokratiska funktioner, men att de kan ha
funktioner 1 det demokratiska samhillet, inte minst utifrin kultur-
arvsinstitutionernas kritiska stillningstagande till kulturarvet. Jag
delar den slutsatsen och menar att den kan fungera som en utgings-
punkt f6r min kommande text.

Museer och demokratifragor

Museer har liksom arkiv och bibliotek visentliga demokratiska funk-
tioner. I direktiven till Demokratiutredningen skissas p& ndgra cen-
trala frigor som jag vill utveckla.

1) Museernas roll infér den snabba ”férindringstakten 1 samhillet”,
med andra ord: anvindandet av historia och kulturarv fér att for-
hilla sig till en férinderlig samtid.

2) Museernas roll f6r "Demokratiseringsprocessen i1 virt niromride”
eller for ”Sverige 1 Europeiska unionen”, vilket kan tolkas som
museernas roll 1 skapandet av lokal, regional eller nationell identi-
tet.
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3) Museernas roll i det Sverige som ”i dnnu stérre utstrickning blivit
ett méngfaldens samhille”, dvs. museernas forhillanden till olika
kulturella, etniska och andra gruppidentiteter.

I anvindningen av historia dr begreppet kulturarv centralt, ett
begrepp som redan definierats i inledningskapitlet. Kulturarv och de
naturgivna férutsittningarna, eller naturary, ir lika lite som historia
ndgot objektivt givet. Av en oindlig mingd limningar i tiden véljer
minniskor av olika sociala, ideologiska och politiska skil att lyfta
fram vissa foreteelser och benimna dem sisom varande kulturarv.
Benidmningen kulturarv fir di ofta en kvalitetsstimpel.

Vad som lyfts fram och benimns sdsom kulturarv har en stor sam-
hillelig betydelse, det paverkar vira forestillningar om samtiden 1
relation till hur det f6rflutna uppfattas. I de nationella konflikterna i
Europa, till exempel, spelar beslut kring bade innebirden av kulturarv
respektive vad som de facto dr kulturarv en aktiv politisk och social
roll. Inte minst museernas verksamhet kan hir komma i centrum.
Striderna i det forna Jugoslavien utgor ett skrimmande exempel —
hur mycket ir t.ex. ett muslimskt kulturarv virt 1 Serbien? En annan
friga dr hur kulturarv bejakas eller férnekas (inkl. hur man definierar
sjilva begreppet) efter kommunismens fall i Osteuropa? Vad hinder
t.ex. med de partihistoriska samlingarna — i gir nistan viktigast av alla
kulturary, 1 dag foraktade rester frdn en misslyckad historia. T Sverige
kan vi se mdnga som anfér vad som dr “typiskt svenskt” med historia
och kulturarv som argument — alltifrin Karl XII:s betydelse som
symbol f6r det svenska till Skansens roll for formandet av en svensk
nationell identitet.

Resonemangen ovan kan ocksd exemplifieras med urvalet av vilka
hus som skall bevaras. Det gdr (i dag, nir ett antropologiskt kultur-
begrepp blivit ledande paradigm, dtminstone bland forskare) att kon-
statera att alla bondesambhillets hus dr uttryck f6r en allmogekultur —
frén boningshus till dass. Det virdemissiga problemet uppstar infér
urvalet av vilka hus som skall identifieras sdsom bevaransvirda. Kallar
vi alla befintliga byggnader f6r kulturarv leder det till att vi miste
hitta pd en ny term f6r det som speciellt skall uppmirksammas och
bevaras.

Museer i ett foranderligt samhalle

Kulturarv och historia upplevs av mdnga som viktigt for att bromsa
en snabb utvecklingstakt. De ger mojlighet fér reflexion och efter-
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tanke. P3 Skansen gjordes 1987 en studie av hur publiken uppfattade
miljéerna, bl.a. hur man resonerade om ”férr” och “nu”. For flera
dldre var ”forr” ett sitt att infér barn och ungdomar beskriva hur bra
de egentligen har det 1 dag. Det fanns en underton av att ungdomarna
i historiens ljus borde vara mer néjda in vad de ir. ”Forr” kunde
ocks4 stillas emot virt konsumtionssamhille:

Vi kan lira oss att inte dgna oss &t det prylraseri vi gér. Dom var ju vil-
digt kunniga p att ta tillvara saker (50-3rig kvinna).

*Foérr” kunde dessutom stillas mot en stressig och psykiskt hdrd
nutid, som av denne medelilders man:

Det finns mycket att lira. Det var trevligare d4, det gir for fort i dag med
datat och si. Folk midde bittre forr rent psykiskt. Sjukdomar, hirda
vintrar och s var visserligen jobbigt, men jag ir en sin som tycker det
gir for fort 1 dag.

Stress och jikt upplevs som ett centralt problem fér minniskor i1 dag,
och d& liser man girna in motsatsen 1 minskligt liv forr. Tolkningen
av historien blir generellt en spegling av det vi uppfattar som proble-
matiskt eller viktigt 1 dag. Vad vi vill lira av historien styrs utifrdn
aktuella svrigheter. Historien blir ett instrument som vi anvinder
mer eller mindre medvetet.

Ett nyckelbegrepp vad giller museer som instrument vid histo-
rieanvindande ir perspektivering. Perspektivering kan ske pd olika
sitt. Huvudmalet ir att skapa ett historiskt medvetande, att lira min-
niskor att "tinka 1 tid”. Det handlar i grunden om att visa att foreteel-
ser, idéer och virderingar inte bara finns sisom naturgivna eller abso-
luta utan ir skapade, har en historia. Museer kan visa:

* hur féreteelser, idéer och virderingar ir skapade

* att foreteelser, idéer och virderingar har orsaker som kan férklaras
och beskrivas (oavsett om man tycker bra eller illa om dem),

* att foreteelser, idéer och virderingar inte dr 16sryckta utan alltid
ingdr i ett tidsmissigt sammanhang,

* att det finns olika parallella féreteelser, idéer och virderingar i his-
torien (och ingen given utveckling),

* att det gir att forlinga ett alldeles for kort minne (och motverka
dagens fragmentiserade forklaringar pd ménga foreteelser),

* visa pd alternativa 16sningar pd samhillsproblem, sddant som pro-
vats 1 andra tider eller pd andra platser,

* att lyfta fram perspektiv som annars inte lyfts fram i den offent-
liga debatten (de utstottas, barns, handikappades osv.).
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Grundliggande for all diskussion om kulturarvets och museernas
demokratiska funktion ir de virderingar som styr musealiserings-
processen. Vi pdvisar t.ex. skonheten 1 Nynis slott och moraliserar
(innu s linge) 6ver det fula 1 miljonprojektets hus. I mdnga museer
lyfts svenskarnas organisationsvana fram som en positiv féreteelse
men barnaga presenteras som ett avskrickande exempel ur historien.
S& langt ir det okontroversiellt dirfor att det ror sig om virderingar
delade av nistan alla, i dag. Finns det d& ndgot ménster kring hur vir-
deringarna om vad som skall definieras som kulturarv indras? En bit
av detta monster ir hur l8ng tid som har gdtt sedan féreteelsen var
levande. Ett exempel pd detta ir vad som hinder i Osteuropa dir man
miste forhalla sig till limningar frin den stalinistiska tiden? Ar de
kulturary, och 1 s3 fall varfor? Det gér att se ndgra alternativa hand-
lingssitt.

1) Man kan forstora limningarna helt dirfor att de representerar en
ond tid. Limningarnas symbolik ir s negativt laddad att de anses
béra utrotas. F3 ser det som ett bildningsma4l att hivda Stalins
storhet och man férnekar att dessa limningar ir ett bevaransvirt
kulturarv. Detta ir ett vanligt f6rhillningssitt en kort tid efter en
forindring.

2) Man kan bevara limningarna sdsom en piminnelse om tiden. Lim-
ningarna ir fortfarande negativt symboliskt laddade, men inte
virre dn att de kan anvindas som ett bildningsmedel om faran att
g8 stalinismens vig. Ett argument, frin frimst de som professio-
nellt arbetar med historiebevarande, ir ocksd att det dr bra i sig,
oavsett symbolinnehill, att viktiga limningar bevaras som sam-
hillsminne.

3) Man kan omkoda limningarna till ett nytt symbolinnehdll. Lim-
ningarna kan t.ex. ses som konst 1 stillet f6r politik. Bildnings-
mélet blir dd ett annat, mélningar av Stalin betraktas utifrén firg-
sittning och teknisk hantverksskicklighet mer dn utifrén ideologi.
Denna omkodning sker ofta forst en lingre tid efter en for-
indring.

4) Man kan bevara stalinismens limningar dirfér att man egentligen
hyllar denna tid. Limningarna ses som ett positivt kulturarv.

Dessa forhillningssitt gir att finna i vrt forhillande till mdnga
foreteelser. Ett exempel ir den tyska diskussionen om bevarandet av
byggnadsminnesmirken frdn nazi-tiden, ssom resterna av Riks-
bunkern i Berlin. Ett mer niraliggande exempel ir virt eget f6rhall-
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ningssitt till industriminnen 1 Sverige. Industriminnesbevarandet ir
ju en friga som i dag ges hog prioritet bide av statsmakterna och
manga museer.

Annika Alzén har 1 avhandlingen Fabriken som kulturarv (1996)
behandlat instillningen till industrimiljon 1 det centrala Norrképing.
Utvecklingen liknar 1 hég grad skissen ovan. En kort tid efter ned-
liggningarna representerade miljon f6r manga "armod, férnedring
och elinde”. Detta var generellt en vanlig instillning till mdnga gamla
stadskirnor 1 Sverige, med industriarbetsplatser, arbetarkaserner och
trdnga torg. “Riv skiten” uttrycktes inte minst av socialdemokratiska
politiker, vilket ledde till den berémda rivningsvigen. Alzén pekar
sedan pd 1960-talets vixande historieintresse kring industriarbete
och arbetarnas villkor. En konsekvens blev ett storre intresse av att
bevara industrimiljéer och gamla stadskirnor. Alzén beskriver diref-
ter hur pd 70-talet Norrkopings industrimiljé borjade beskrivas uti-
frin rent estetiska och arkitektoniska virden. Miljon omkodades. I
dag kan vi se hur den traditionellt borgerliga finkulturen i form av
Norrképings symfoniorkester flyttat in i det gamla industrilandska-
pet.

Bevarandet av industriarvet handlar dock inte bara om byggnader
och miljéer. Erik Hofrén kopplar i sin utredning Frdgor till det indu-
striella sambillet industriarvet till ”de underrepresenterades historia”.
Han nimner invandrare eller etniska minoriteter, socialt normavvi-
kande, arbetslosa eller hemldsa som exempel pd grupper vilka ir svagt
representerade i det industriella samhillets kulturarv. Det dr en
demokratifrdga att dven dessa grupper finns representerade i museer-
nas och arkivens samlingar, och att det forskas kring dem. Likasd ir
industrierna ofta manligt priglade arbetsplatser, vilket innebir att
kvinnorna inte fir gldémmas bort i dokumentation och férmedling av
industrisamhillet. Vardagen ir ett nyckelord. Att museer fortsitt-
ningsvis dokumenterar och férmedlar industrisamhillet enligt dessa
riktlinjer skall vara en viktig del av deras demokratiska funktion.

Museer och nationell identitet

Det finns 1 dag en ridsla f6r EU:s roll 1 f6rhéllande till nationella
identiteter. I direktiven till Demokratiutredningen pipekas att Sve-
riges roll i den europeiska unionen skall uppmirksammas i utred-
ningsarbetet. Ett sidant direktiv kan ses som en del av ett ménster.
Etnologiprofessorn Jonas Frykman (m.fl.) har pekat p8 att starka
internationaliseringstendenser ofta leder till hojda rop efter stirkta
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nationella identiteter. Nationalismen frdn andra halvan av 1800-talet
kan delvis férklaras med jirnvigens utbyggande, telegrafens spri-
dande och industrialismens globalisering.

I dag har vi en liknande internationaliseringsvdg med EU, I'T-
utbyggnad och 6kande invandring, samtidigt som en vig av nationa-
lism sveper ver inte minst Europa. Aven i Sverige diskuteras ofta det
svenska 1 forhdllande till t.ex. nya europeiska gemenskaper. I den stat-
liga Kulturutredningen frin 1995 stdr som f6rsta mil f6r museernas
verksamhet ”...att de skall frimja nationell, regional och lokal identi-
tet”. Intet nytt under solen! Dirfor ir det viktigt att perspektivera
(sic) ett sidant mdl med en liten museihistorisk exposé dver anvin-
dande av museer 1 olika nationella syften.

Kulturarv och museer har linge anvints i olika nationella syften,
man kan 1 ett globalt perspektiv pdstd att det varit ett av huvudsyf-
tena med museer. En viktig funktion har varit att anvinda museer som
legitimering av stater vilka rymmer olika nationella identiteter. Exem-
plena ir minga. Napoleon stal en stor mingd konst p4 sina erévrings-
tdg for att skapa Louvren som en manifestation av Paris som en kul-
turell och politisk huvudstad i ett heterogent vilde. Hitler stal ocksd
enorma mingder konst till frimst det planerade stora konstmuseet 1
Linz, vilket skulle manifestera Det tredje riket sdsom virldens kultu-
rella centrum. I staten Israel har en mingd arkeologiska museer
byggts for att bidra till bilden av israelers ritt att besitta mark tidigare
bebodd av palestinier. Skillnaderna mellan Napoleons Frankrike,
Nazityskland och staten Israel dr naturligtvis uppenbara. Men det
finns likheter: behovet av att manifestera och rittfirdiga en stat vil-
ken inom sig rymmer olika nationella identiteter. Och hir ges
museerna en viktig roll. Sedan spelar museerna dessa roller pa skilda
sitt och anvinder olika rekvisita.

En annan viktig funktion dr nir museer fungerar som manifesta-
tioner av nationer i en storre stat, motsatsen till att med kulturarv f6r-
soka legitimera en 6vernationell stat. S8dana museer var vanliga
under 1800-talet. Exempel ir Nationalmuseet 1 Prag som bildades fér
att manifetstera en bohmisk/tjeckisk nationell identitet i den &sterri-
kisk-ungerska statsbildningen. Ett annat nirliggande exempel ir
Ungerns nationalmuseum i Budapest vilket tillkom revolutionsdret
1848.

Sverige var varken del av en stérre statsbildning, eller inrymde
andra, starka nationella identiteter vilka pd allvar hotade den svenska
statsbildningen. And3 blev frigan om nationell identitet allt visent-
ligare frin och med 1800-talet. Den tredje nationella funktionen i
anvindande av kulturarv och museer ir di att skapa en bittre nationell
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identitet inom nationalstaten. Manga tyckte det var viktigt att bland
medborgarna stirka kinslan av att vara svensk. Frimst 1 den borger-
liga och aristokratiska offentligheten strivade man efter att definiera
innebérden i att vara svensk si att alla var svenska p4 ritt sitt. Ett
uttryck for detta var skapandet av Nordiska museet och Skansen i
Stockholm.

I dag diskuteras, som sagt, &ter frigan om svensk nationell iden-
titet. I flera sammanhang har bland andra regeringsledamoter hivdat
behovet av att dven vi svenskar mdste kunna vara stolta dver vart kul-
turarv och vér historia, inte minst i métet med invandrare som ofta ir
kunnigare och stoltare 6ver sin historia dn vi 6ver vér. Det finns en
utbredd bild av svenskar som mindre historiekunniga dn andra, min-
dre stolta 6ver sitt kulturarv dn folk 1 andra linder, samt att detta
miste dtgirdas. Ett museiuttryck f6r dessa virderingar var den stora
utstillningssatsningen Den Svenska Historien pd ett flertal museer
1993/94.

Idén om svenskars diliga kunskaper om och bristande stolthet
over den egna historien ir dock en del av en gammal stereotyp, inter-
nationellt spridd. Herbert Tingsten har i artikeln Nationell sjilvprov-
ning f6rst publicerad 1933 visat hur denna stereotyp finns som sjilv-
bild bland nistan alla europeiska folk. Han citerar Heinrich von
Treitschke som om tyskarna skrev att ”... de lider av svag national-
kinsla, av 6verdriven respekt fér andra” (t.ex. fransmin). Sedan cite-
rar Tingsten en fransk kulturdebattér som skrev:

Vi har férlorat var nationalkinsla till {6rmén {6r nordens folk... den
beklagliga sinnesinriktning hos fransminnen som finner ett dystert noje
1att nedsitta och misskinna sig sjilv...

Det forefaller som om en bestindsdel i all nationell strivan ir att
utmaila den egna nationens folk som mindre historiemedvetna och
stolta dn andra.

En nutida svensk nationalism, hur den 4n ser ut, miste ses utifrin
den internationella nationalismen och dess anvindande av historia
och kulturarv. P4 en europeisk museikonferens 1 Paris, anordnad av
ICOM 1993, uppstod en hetsig diskussion om museernas nationella
och politiska roll. De ésteuropeiska museirepresentanterna, inte
minst frin det forna Jugoslavien, diskuterade intensivt museernas
nationella roller. Museirepresentanten frin Baskien sig sitt museum
som ett bilverk f6r baskisk nationalism 1 den spanska staten. Hon
menade att museets roll var att visa den baskiska sirarten och identi-
teten i sprakligt, kulturellt och rasmaissigt (!) hinseende.

Denna argumentation ir sikert frimmande f6r de svenska kul-
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turutredarna 1995 nir de skriver att det f6rsta mélet for svenska
museer ir att stirka nationell identitet, trots att uttalandena samman-
faller i tid, 4r skrivna av medlemmar 1 tv3 EU-nationer och bida
handlar om museer. Det finns naturligtvis olika sorters nationalism. I
Sverige dras stindigt grinser mellan vad jag vill kalla ond eller god
nationalism. Nir statssekreteraren 1 Kulturdepartementet pd ett mote
vid Nordiska museet 1999 sade att stolthet éver svenskt kulturarv
inte behover innebira att vi férhiver oss gentemot andra kulturer sd
ir det ett f6rsok att dra en skiljelinje mellan en god och en ond natio-
nalism. Den ”goda” nationalismen bestir, enligt manga, av ett relativt
maéttligt firande av trevliga vanor (sdsom midsommar och kriftski-
vor), en positiv stolthet dver sitt land, gemenskap &ver grinserna i
det typiskt svenska. Manga definierar ond” nationalism som ett
overdrivet firande, en endgdhet for det egna landets férdelar, frim-
lingstientlighet med nationen som slagtri.

Talar vi om behovet av att stirka en nationell, svensk identitet si
maste vi f6ljaktligen veta vad vi menar med detta. Anvinder vi oss av
nationell identitet som en sorts modeord, utan eftertanke, finns ris-
ken att andra tolkar det &t oss och att vi hamnar 1 ett lige dir grinsen
mellan vad vi uppfattar som ond eller god nationalism gir ndgon
annanstans dn dir vi vill. Fér museers del innebir det att den klas-
siska fokuseringen av museiverksamheten p& formandet av en natio-
nell identitet méste relativiseras, och att vi stindigt méste ifrigasitta
stereotypiseringar av andra och oss sjilva.

Museer i ett mangkulturellt samhalle

Jag tror inte att skinnskallars historieanvindning kommer att domi-
nera i det svenska samhillet. Men deras verksamhet ir ett exempel pd
virderingar som far niring av den dominanta offentlighetens fokuse-
ring pd nationell historia och nationell identitet.

Etnologen Anna Lundstrém gjorde en studie om skinnskallars
hyllande av Karl XIT i Stockholm den 30 november 1991. Betoningen
pd det nationella ir en grundval for deras identitet som skinnskallar,
den ger gruppen en identitet som de anser vara oférvitlig och 1 alla
ligen férsvarbar. Frimjandet av det nationella ger dem ocksa en roll
med en sorts samhillsansvar som de menar skall respekteras av de
etablerade samhillsmedborgarna. Fokuseringen pi den svenska
nationen blir dirfér viktig inte bara ideologiskt utan lika mycket
socialt och minskligt. Denna kamp vinder sig dd huvudsakligen mot
invandrare i storsta allmianhet. Kulturarv spelar en viktig roll.
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Vi vill ha ett kulturellt Sverige precis som det var f6rut, med typ dansloft
och knitofs, men faktiskt, jag har inget emot det. Jag ir sjilv med i en
hembygdsfoérening. Det ir vad vi kimpar for. Det har blivit vildigt sghir
méngkulturellt i det hir landet. Det kimpar vi emot... Vi kimpar liksom
for rott hus med vita knutar pd landet. (Lundstrém s. 158.)

Denna informant ir med i en hembygdsférening. Eftersom historia
ir viktigt for dessa blir museer visentliga. Skansen kan utmaélas som
ett reservat fér utddende svensk kultur.

”Vinta ska du f4 se, det kommer att bli brik om Skansen nu ocks3. Ja,
alltsedan Hasse Alfredsson tog &ver och ville géra Skansen vildigt inter-
nationellt. Det ir manga redan nu som har sagt *Jaha, nu har det ocks8
gitt &t helvete!” Det som var sd svenskt och typiskt! S§ det ir minga som
ir vildigt aggressiva mot det och det kommer att bli fler. Skansen bér i
stillet gora en riktig upprustning, med dkta svenskt! (Lundstrém

s. 151 £)

Ett tydligt exempel pd museer som kamparena mot andra kulturer 1
landet dr f6rstds nazisternas anvindande av kulturhistoriska museer.
Rasen och rasrenheten blev ett centralt tema 1 historieanvindandet.
Rasmissigt olimpliga samlingar skulle rensas ut ur museer. Infoér
”Erste Tagung des Reichsbundes fur Deutsche Vorgeschichte” i Halle
1934 skrevs att foljande forutsittningar skulle gilla f6r arkeologiska
museer: “In der ur- und vorgeschichtligen Zeit liegen die Wurzeln
und Anfinge eines Volkes: seiner kultur und seiner Rassenbestand-
teil”. Forhistorien skulle vara bevis fér den tyska/ariska rasens berit-
tigade makt. Dirfor fastslogs att judiska féremdl inte tillhérde den
egna historien och, med var terminologi, omkodades till att inte
lingre identifieras som kulturarv.

Det gér att rada exempel pd olika anvindningar av kulturarv f6r att
forhilla sig till andra kulturer i det egna landet. Men innan jag gir in
pd nigra svenska exempel vill jag peka pa tva nyckelbegrepp — objekti-
fiering och stereotypisering. Dessa dr centrala i alla resonemang om
kulturarvets demokratiska funktion.

Minniskor har en stindig benigenhet att objektifiera sina vanor,
forestillningar och virderingar till att vara allmingiltiga. Identiteter
bygger mycket pd objektifieringar av egna vanor. Forestillningar och
virderingar betraktas sisom varande de enda riktiga, det *naturliga”
sittet att leva och tinka pd. Minniskor frdn andra grupper eller natio-
ner kan som en 6ljd av objektifieringarna ses som “konstiga”, out-
vecklade eller 1 virsta fall skadliga (sdsom judarna) om de inte delar
de “naturliga” vanorna, férestillningarna och virderingarna. Dessa
objektifieringar ir ofta starkt rotade och djupt liggande, inte sillan
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omedvetna och forgivettagna. Det ir en central demokratisk funk-
tion f6r museer att utifrdn sin kunskap synliggéra och problematisera
olika objektifieringar i samhillet!

Benigenheten att objektifiera de egna vanorna sisom naturliga
f6ljs ofta av stereotypiseringar av bide andra och sig sjilva. Det inne-
bir att man férenklar och renodlar vissa egenskaper som fir gilla for
hela gruppen minniskor — gamla, muslimer, kvinnor, svenskar, jim-
tar, kosovoalbaner etc. De kan stereotypiseras till att generellt vara
vildsbenigna, fanatiska, illaluktande, tjuvaktiga, virdande m.m. Hart
styrda stereotypiseringar ir en grundval fér olika typer av fortryck,
rasism, till och med krig. Det ir en ytterligare central demokratisk
funktion f6r museer att utifrdn sin kunskap synliggéra och proble-
matisera sidana stereotypiseringar. Ett exempel pd en mycket verk-
ningsfull insats ir nir folklorister s8som Bengt af Klintberg utifrdn
ett museimaterial, t.ex. frigelistsvar frin Nordiska museet, lyckats
med att indra mangas orubbliga tro pd stereotyper om invandrares
beteenden, sisom potatisodling i parketten, till insikten om att de var
vandringssigner.

Ett exempel pd den nutida diskussion om kulturarvs och museers
roll i forhdllande till olika kulturer dr debatten om Virldskulturmuseet
1 Goteborg. Skall museet genom att visa andra kulturer stirka identi-
teten hos deras representanter 1 Sverige, och lira svenskar hur kultu-
rerna ser ut? Skall kulturer, liksom p4 ett radband, presenteras som
firdiga system? I diskussionen om Virldskulturmuseet framférdes
att det snarare borde problematisera nationella och kulturella identi-
teter. Museet borde visa hur nationella identiteter konstrueras, mer
in att presentera dem som permanenta foreteelser. Jag skulle vilja till-
ligga — att diskutera objektifieringar och stereotypiseringar i identi-
tetsbygganden. Virldskulturmuseet borde visa kulturméten lika
mycket som avgrinsade kulturer. Slutligen framférdes att Virldskul-
turmuseet ocksg kan visa hur méngkulturalitet faktiskt foder helt nya
identiteter — blandningen mellan f6rslagsvis svenskt och syrianskt
kan leda till nya delade vanor, traditioner och tinkesitt.

I dag pigdr projektet Kulturarv for alla pd ett antal svenska
museer. En uppgift dr att diskutera museernas roll bide for att 6ka
forstdelsen f6r andra kulturer och att kunna locka minniskor frin
andra kulturer till museerna. Mycket har redan gjorts, i projektet har
en katalog 6ver museers insatser pi omradet getts ut. Men en slutsats
ir ind4 att museerna, och samhiillet i stort, miste lira sig mer om de
svara frigorna kring varfér och hur man férmedlar kulturer och iden-
titeter. For detta krivs mer kunskap, reflexion och utvirderingar av
den egna verksamheten.
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En annan men niraliggande frga dr hur man skall forhélla sig till
bevarandet och férmedlandet av samiskt kulturarv 1 Sverige. Ett
uttryckt intresse dr att viktiga delar av de samiska samlingar som
finns p3 Nordiska museet skall dterforas till Ajtte museet i Jokk-
mokk. Onskemalet baserar sig pa virderingen att ett demokratiskt
krav ir att kulturarv skall dterféras till den egna gruppen. En motsatt
stdndpunkt ir att ett centralt museum 1 Stockholm av just demokra-
tiska skil inte bara skall visa en ”rikskultur” utan maste férmedla
olika kulturer i landet och att detta kriver samlingar. Museers
demokratiska funktioner ser olika ut beroende pd utgdngspunkten.

Museer som byggare av lokal och
regional identitet

Museer har ocksd anvints, och anvinds, for att stirka regionala och
lokala identiteter. Ett exempel ir den lilla skriften Kultur for regional
tillvixt, utgiven genom Kultur- , Nirings- och Handelsdepar-
tementets férsorg 1998. Instillningen till skapandet av regional iden-
titet ir 1 den mycket instrumentell:

Begreppet attraktiviter ticker en rad olika omriden. Attraktivitet kan
vara det som gor att minniskor inom en region viljer att stanna kvar
inom regionen. Hir ir attraktiviteten férenad med t.ex. hemortskinsla,
igenkinnande och historiska rotter...att minniskor och foretag flyttar in
till en region har minga orsaker, men grundliggande ir att regionen av
en eller annan orsak tilltalar nigot som gér att man dras dit (s. 10).

Idéhistorikern Bo Sundin har skrivit om hur viljan att skapa en stark
regional identitet vixte fram under 1800-talet, starkt kopplad till den
vixande nationalismen. Det forsta lokala museet 1 Sverige, Smilands
fornsal i Vixjo, grundades 1868 genom en donation av féremél av
Olof Hyltén-Cavallius. Denne framholl vikten av att héja den “natio-
nella sjilvkinslan” genom att lyfta fram den nationella kulturen gen-
temot de kontinentala kulturinfluenserna. Sundin skriver: "Det regi-
onala, vill jag hivda, var en produkt av det nationella” (Sundin s. 50).
Hembygdsrorelsen vixte sedan fram, i vilken naturen och hem-

bygden tillmittes en moralisk och fostrande betydelse. Represen-
tanter f6r de hégre samhillsklasserna sig fostran till kunskap om
hembygdens virden som ett medel att motverka samhillsomstor-
tande idéer. Hembygdsrorelsen kunde ingd i ssmmanhang dir 6kad
medvetenhet om bygdens forflutna utgjorde plattform f6r regional,
social och kulturell mobilisering. I Sverige finns i dag ett nit av lins-
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och kommunala museer (vars tidigare historia beskrivs av Kerstin
Arcadius 1 avhandlingen Museum pd svenska 1997). Hur mycket de
sedan medvetet deltar 1 ett regionalt eller lokalt identitetsbygge varie-
rar. Dagens basutstillning i forslagsvis linsmuseet i Ostersund kan
bidra med flera exempel pd bygget av en jimtlindsk identitet.

De lokala identiteterna skulle sammantagna bilda nationen. Det
mest extrema exemplet pd detta var konstruerandet av Det tredje
riket. Genom Heimatsmuseer skulle den nationella identiteten
bekriftas genom kinslan av att tillhéra den nirmaste hembygden. P&
dessa Heimatsmuseer skulle inga "Negerfetischfiguren” {4 finnas
(Haydrich. Museumsfragen. Leipzig 1936). Landsbygden och familjen
var rikets minsta byggstenar och de frimsta komponenterna i for-
mandet av den dkta tyska folksjilen.

Nir minniskor bérjar stilla krav pa sjilvstindighet {or en region
och att den skall bilda en egen stat s& 6vergir den regionala identi-
teten till att bli nationell. D3 férindras vanligen férutsittningarna
helt f6r hur man frin ledande héll ser pd identitetsbygget 1 trakten.
Men det finns naturligtvis stora variationer. "Republiken Jimtland”
har inte den allvarliga karaktir att identitetsbygget vid Jimtlands lins
museum betraktas som ett svenskt samhilleligt problem, som nir ett
kurdiskt regionalt identitetsbygge dvergdr till att bli en del 1 skapan-
det av en kurdisk stat.

Ett ur museiaspekter mycket intressant regionalt identitetsbygge,
pd kulturhistorisk grund, ir skandinavismen/nordismen. Det ir
ingen slump att Sveriges stérsta kulturhistoriska museum heter
Nordiska museet, en {6ljd av familjen Hazelius djupa engagemang i
den skandinavistiska rorelsen i mitten av 1800-talet. Artur Hazelius
var med pd det stora studentmétet 1856 och hinfordes. Under hela
sitt liv holl han den skandinavistiska idén levande. Efter Hazelius déd
1901 tonades dock nordismen ned f6r Nordiska museets del.

Under andra virldskriget spelade Norden &ter en stor roll {6r
Nordiska museet och Skansen. Styresmannen Andreas Lindblom
sade infor en utstillning kring de nordiska grannlinderna att de skulle
”visa den oupplésliga kultursamhérigheten oss emellan.” Lindblom
blev ocksd ordférande f6r Svenska finlandskommittén. Professor Yrjo
Hirn talade p4 en Finlandskvill 1940 om att Finlands krigsmakt nu
stdr beredd att forsvara den &stra grinsen: "Finlands, men ocksd den
nordiska odlingens férsvarsgrins”. Men var grinserna for en region
skall g beror naturligtvis pa ideologiska och sociala faktorer. Nazis-
terna i Sverige angrep Nordiska museet och Lindblom for att de f6r-
bigdtt de svenska stamfrinderna som ir bittra infér hotet om en
snabbforfinskning och att ”...avsikten ir att gd pd 1 de nordistiska och
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fennomaniserande ullstrumporna”. Den finska 3stgrinsen var for
dem inte Nordens 6stgrins, eftersom finnarna inte var rena arier.
Nordiska museet kunde alltsd uppfattas som Nordistiska museet!

I dag f6rs Norden dter fram som en region med en speciell folk-
gemenskap. I rapporten om Nordiskt samarbete i en ny tid (februari
1995) fran Nordiska Ministerrddet stir som férsta mening att det
nordiska samarbetet bygger pd “en genuin virdegemenskap” (jfr
Lindblom). I Ridets Museikommittés broschyr om kulturmiljévard
skrivs om det nordiska kulturarvet i singularis. I broschyren menar
man att ett utmirkande gemensamt drag f6r Nordens bebyggelse-
utveckling ir gleshet och anonymitet. Dessutom ir ett “ledmotiv i
nordbornas andliga och materiella f6rmiga till virdeskapande” en
laingvarig kamp mellan bonden och skogen: ”Den ensamma min-
niskans strivan till sjilviorverkligande genom att 6vervinna naturen
pd platsen” har starkt danat en speciell nordisk identitet. Musei-
kommittén menar att museer skall spela en stor roll i att bevara och
formedla detta gemensamma nordiska arv.

Det ir viktigt att skilja mellan om regionen definieras utifrin rent
tekniska, geografiska och ekonomiska kriterier, eller om regionen
definieras utifrdn kinslan av en speciell regional gemenskap. Ett vik-
tigt led 1 byggandet av en regional identitet ir att bortse frin att regi-
onen ir pihittad av minniskor. Den skall objektifieras, férvandlas till
en “naturlig” region, befintlig oavsett vad minniskor tycker och tin-
ker. Historikern Eva Osterberg gér s3 lingt i detta resonemang att
hon menar att om regionen inte framstir ” som den “naturliga” iden-
tifikationen...faller projektet samman”. (Osterberg s. 31.)

Resonemangen ovan leder inte till slutsatsen att regionala iden-
titeter faktiskt inte finns. De leder bara till slutsatsen att de finns sd
linge en stérre mingd minniskor pistdr att de finns. Sundin skiljer
mellan en spontan identitet som vuxit fram organiskt, och en kon-
struerad, auktoriserad, identitet. Frigan blir dd hur den vixer fram
organiskt respektive hur den konstrueras. Naturligtvis kan gemen-
samma erfarenheter utifrdn samma naturférutsittningar och niringar
skapa likheter. Men jag menar ocks3 att region, liksom nation, kan bli
en sjilvuppfyllande profetia. Pastar riktigt m&nga minniskor att en
regional identitet finns s& uppstdr den verkligen.

Vi har ju erfarenheter av olikheter mellan sprik, vanor, mentalitet
m.m. i skilda landsdelar. Frigan ir vad som ir honan eller dgget. Den
sjilvuppfyllande profetian att det finns en region byggd pd
gemensamma vanor och virderingar kan leda till att man férstirker
bevarandet av bland annat en speciell dialekt, matvanor, byggnads-
stilar. Vissa drag identifieras och renodlas sedan sisom varande
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typiska for regionen dirfér att man, inte minst pd museer, forvintas
att gora sd. Sedan hirmar manga det som finns p& museet eftersom
det representerar det “riktiga” regionala/lokala kulturarvet. P& detta
sitt gors regionen alltmer sjilvklar och “naturlig”.

Olika drag kan sedan lyftas fram som grundval for skilda regionala
identiteter. Ett intressant studieobjekt ir vad man ligger storst vikt
vid i skapandet av identitet — religion, klassamhérighet, mentalitet,
kultivering m.m. Staden Wien ir ett exempel pd det sistnimnda. Dir
har framfor allt stadens musikaliska séner lyfts fram, det finns ett
Mozartmuseum, tvi Schubertmuseer, tvd Beethovenmuseer, ett
Haydnmuseum samt ett minnesrum fér Brahms, utdver ett stort
musikmuseum och separata utstillningar (1997) kring kompositdrer
som Mahler och Zemlinsky, alla verksamma 1 Wien. Kring dessa
gestalter byggs en stolthet 6ver hemstaden upp, och en grund f6r en
”ikta Wienidentitet”. Detta ir tydligt i inte minst stadens turistbro-
schyrer. Valet ir dock inte sjilvklart, vilket det kan forefalla eftersom
man har lyckats med att géra det ”naturligt” (jfr Osterberg). Andra
alternativ f6r identitetsbygget har funnits. Jimfér med Paris som
ocksd hirbirgerat mnga stora kompositérer, men inte alls valt dem
for sitt identitetsbygge. Chopin-, Berlioz- eller Debussymuseer lyser
helt med sin frénvaro.

En viktig friga f6r museernas lokala och regionala identitetsbygge
ir alltsd vilken identitet man skall bygga, och varfér. I olika konflikt-
situationer runt om i virlden kan frigan vara livsavgérande. Eftersom
dessa identiteter pd olika sitt ir konstruerade har inte minst muse-
erna ett stort ansvar. Att bittre forstd kulturarvets och museernas
roll i regionala identitetsprocesser, och att kunna perspektivera denna
roll, ir en central demokratifriga f6r manga museer. Eller borde vara

det!

Identifiering och utnyttjande av kulturarv
— musealiseringsprocessen

Identifiering av kulturarv och inkorporerandet av dem 1 vira med-
vetanden och i var praktik kan kallas f6r musealisering. Det enklaste
svaret pd vad som d3 menas med musealisering dr — nir nigot hamnar
pd museum. Men detta ir ett otillfredsstillande svar som inte siger
nigonting om vad som egentligen hinder. Musealisering ir dessutom
en process som kan forsigd utanfér museer.

Musealisering som foreteelse diskuteras i flera museivetenskapliga
verk, t.ex. Lowenthal och Walsh. Landsantikvarie Karin Lindvall
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bidrog till diskussion vid konferensen Museerna och kulturarvet pd
Nordiska museet 1997.

Musealisering ir alltid en del av ett ideologiskt och kulturellt slagfilt, dir
olika grupper och olika verksamheter strider om ritten att definiera vad
som ir var historia, vad som ir viktigt eller efemirt, vad som ska bevaras,
vad som ska berittas.

Jag vill sammanfatta resonemangen genom att stilla upp ett antal
hallpunkter pd den vig som leder till att ndgot fungerar som kultur-
arv. Denna process kan kallas f6r musealisering, vilket kan ske med
bide féremal, traditioner, minnen, berittelser liksom av enskilda per-
soner eller grupper. Musealiseringsprocessens viktigaste funktioner
ar:

Identifiering Isolering Symbolisering
(Bestadmning) (Kontextbyte) (Kodning)

1) Identifiering (bestimning)

Man miste identifiera och bestimma vad som ir virt att betrakta
som speciellt bevaransvirt. Vad som skall definieras sdsom kulturarv, i
ett oidndligt hav av presumtiva bevaransvirda kulturary, ir inte pa for-
hand givet, iven om det nistan alltid finns en strivan att i efterhand
torvandla valet till ett sjilvklart sddant. Identifieringen ir en samhal-
lelig process styrd av olika maktfaktorer. Inte sillan fir identifie-
ringsprocessen en egen organisatorisk form.

2) Isolering (kontextbyte)
En f6ljd av identifieringen 4r att den kulturarvsbenimnda foreteelsen
isoleras frin sin ursprungliga kontext. Det dr mest pdtagligt nir fore-
teelsen flyttas till en annan plats, sisom ett museum. Men att mirka
ut nigot pa plats dr ocksd en form av isolering. En byggnad eller en
miljé mirkt med skyltar har ocksd isolerats frn sin omgivning. Till
och med utan dessa yttre insignier kan blotta vetskapen om att ett
hus ir uppmirksammat och under myndigheters évervakning bidra
till att det 1 minniskors medvetande isoleras frin omkringliggande
byggnader.

Isoleringen kan ske pd flera plan:
a) Den kulturarvsférklarade foreteelsen lyfts ur sin geografiska
omgivning. Det som ir vardagligt p4 sin ursprungliga plats kan bli
nigot mycket speciellt i och med att det hamnar pd museer (i vissa
fall tvirtom).
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b) Foreteelsen ldses 1 tiden till en speciell tidsrymd, mer eller mindre
lang. S3 kan ett flera hundra ir gammalt hus std som representant for
endast nigra dagar, sisom Ornisstugan 1 Dalarna.

c) Foreteelsen forlorar sambandet med sin anvindning och sin
anvindare. De nyanser som en bonde kan ge i beskrivningen av ett
redskap reduceras till formelartade beskrivningar i lirobécker eller av
museilirare. Den svenska fiolmusiken blev efter sekelskiftets musea-
liseringsprocess till ndgot helt annat in vad den varit 1 sin
ursprungliga funktion i logarnas ungdomsging.

3) Symbolisering (kodning)

Den isolerade foreteelsen ges en symbolisk betydelse, den omkodas
till att betyda ndgot helt eller delvis annat in vad den gjorde i sitt
ursprungliga sammanhang. Det som musealiseras kodas om till att bli
birare av en speciell samtida betydelse, utifrin en samtida virde-
ringsgrund. Bron 1 Mostar kan st& som symbol {6r den egna kultu-
rens vilja till 6verlevnad. Men frin en annan ideologisk utgdngspunkt
stdr bron som symbol {6r en artfrimmande kultur i det egna landet.
Arbetarrorelsens fanor symboliserade linge en folklig pionjiranda
som skapat vért vilfirdssamhille. I dag riskerar de att omkodas till
uttryck for en lite naiv arbetarrérelsebyrikrati. Det slutliga mélet 1
det kulturella slagfilt Karin Lindvall resonerar om ir att kunna
bestimma vad kulturarvet skall symbolisera i samtiden och 1 framti-
den. Den symbolisering man ger olika féreteelser kan sedan styra
identifieringen av nya kulturarv. Symboliseringen spelar alltsd en
mycket central roll i musealiseringsprocessen, starkt beroende av
samhillets dominanta virderingar. Modellen av musealiseringspro-
cessen bor darfor skrivas s& hir:

Symbolisering O Identifiering O Isolering O Symbolisering O Identifiering...
(bestamning)  (kontextbyte) (kodning)

Museerna och publiken

Resonemangen ovan har frimst handlat om att identifiera, bevara och
koda kulturarv. Men en annan viktig demokratifriga dr vilka som har
tillgdng till kulturarvet. De relativt fitaliga publikundersékningar
som gjorts pd svenska museer visar att det dr en majoritet medelklass
och hogre utbildade personer som besdker museer. Det ir ocksd van-
ligare att barnfamiljer och ildre gir pd museer in ungdomar (om de
inte gir via skolan). Detta ir formodligen férhdllandet i stora delar av
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vistvirlden. En demokratifrdga dr d& att {8 en storre bredd p& den
publik som av olika skil besoker museer.

For museers del handlar det om att publiken dels skall ha tillgdng
till samlingar, dels att via utstillningar {8 méta tolkningar av kulturar-
vet. I inledningen diskuterades vad vi kan kalla f6r museernas legiti-
mitetskris — att den kulturarvsbevarande verksamheten kan komma 1
motsittning till den férmedlande. Eventuellt kan museer gora attrak-
tivare utstillningar inom nuvarande budgetar, men di méste den till-
spetsade frigan stillas: nir resurserna dr begrinsade — skall museerna
ligga mer av sina medel pd utstillningar och marknadsféring dven om
det sker pd bekostnad av att samla och virda kulturarv? Frimjar det
museernas demokratiska funktion?

En motsigelse som pdverkar museernas férhillande till publiken
ir & ena sidan bildningsuppgiften och & den andra sidan behovet av att
dra mycket publik. Den svenska museiutredningen Minne och bild-
ning (1994) betonade bildningsfunktionen mycket starkt. Detta upp-
skattades pd mdnga museer. Bildning ir dock inte liktydigt med ett
kunskapsinhimtande i st6rsta allminhet. Bildning handlar om fér-
medlandet av ett genomtinkt budskap. I detta sammanhang dr natur-
ligtvis bildning 1 demokratiska normer och virderingar ir ett viktigt
maél. Vi méste ta stillning till vilka budskap museer skall f6rmedla,
och detta val ir inte sjilvklart. Som sagt — kulturarv har inte automa-
tiskt en demokratisk funktion, men kulturarv kan fylla en sidan.

En relativt vanlig idé dr att museer skall presentera ett material s3
”objektivt” som méjligt, sd att publiken sjilv kan ta stillning. Men
idén ir svirgenomférbar. Medvetet eller omedvetet finns virderingar
bakom béde identifikationen och symboliseringen av det kulturarv
som visas upp. Detta resonemang hinger sedan samman med hur
utstillningar byggs och hur de tas emot av publiken. I hur hog grad
kan dskddare sjilva analysera det de ser? Om de professionella kul-
turarvsarbetarna inte tolkar det som stills ut, s kommer andra att
tolka det 4t dem. Skall t.ex. utstillda straffredskap tolkas som expo-
nenter av en mindre slapphint lagstiftning eller som exempel pd ett
forlegat strafftinkande (jimfor strafflagsdebatten 1 USA)? Menar vi
allvar med resonemangen om museernas bildande demokratiska
funktion miste ocksd museer ta stillning mellan olika tolkningar av
kulturarvet, inte minst i utstillningar.
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Villkor for museernas demokratiska
funktion

Ideologier och virderingar 1 kulturarvsarbetet kan bli tydliga férst
nir samhilleliga faktorer tringer sig pd och kriver stillningstagan-
den. Striderna i det forna Jugoslavien ir ett exempel jag redan berért.
Ideologier kan ocksd bli tydligare nir utomstiende kodar ens kultur-
arv pd ett nytt sitt, som nir Skansen 1941 besoktes av nazistiska kul-
turreportrar. I Brusseler Zeitung konstaterades att svenskar ir alltfor
paverkade av det skadliga arvet frdn 1789 och av den moderna typen
av demokrati. Men — [8sningen fér svenskarna var att g3 till Skansen
och kulturhistorien.

Samtidigt vore det sd litt for just svenskarna att pdminna sig sin egen
ildsta demokratiska ordning som fanns redan lingt f6re franska revolu-
tionen och som aldrig hade haft behov av att antaga de frimmande idé-
erna om den tygelldsa dsiktskampen alla mot alla. ... I storstadens ome-
delbara nirhet kan vi med vdra egna 6gon eftertryckligt se att det
svenska folklivet klarast kommer till uttryck i sin gamla nordiska bon-
dekultur. Dirvid var museets skapare inte bara etnologer utan minst lika
mycket pedagoger. (Briisseler Zeitung 21/2 1941)

Detta var en helt annan symbolladdning av kulturarvet pd Skansen in
vad den 6vervildigande majoriteten svenskar gav det.

Ett grundliggande villkor f6r museernas demokratiska funktion
ir alltsd kunskapen och férmégan att synliggéra och problematisera
objektifieringar och stereotypiseringar, och att ifrdgasitta modebe-
grepp inom den egna verksamheten som exempelvis “kulturarv” och
”1dentitet”. De museianstilldas utbildning och trining dr dirfor cen-
tral. Den grundliggande kunskapstriangel som borde byggas for

museianstillda och f6r museer som forskningsinstitutioner ir:

Kulturhistoria . Samtiden
Samlingarna Dokumentation
Materiella kulturprodukter Metod- och teoriutveckling
s Museivetenskap s

Musealiseringsprocessen
Egna samhaélisrollen.
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