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Forord

Kulturutskottet anordnade den 7 juni 2012 en offentlig utfragning om Sverige
i det internationella kulturlivet. Syftet med utfrdgningen var att fa information
om hur olika kulturmyndigheter och kulturinstitutioner arbetar med att integ-
rera ett internationellt perspektiv i sin verksamhet samt ocksé att fa olika
exempel pa hur internationellt arbete bedrivs.

I det foljande redovisas programmet for utfragningen och en utskrift av
den stenografiska uppteckningen som gjordes vid utfragningen.

Stockholm i oktober 2012
Gunilla Carlsson Ann Aurén
Kulturutskottets ordforande Kanslichef
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Offentlig ufragning om Sverige 1 det
internationella kulturlivet

Ordféranden: Vilkomna hit till Sveriges riksdag och till Forstakammarsalen!
Speciellt vilkomna 4r alla védra géster, vara foredragshallare, men ocksa ni
andra som har valt att komma hit pd formiddagen och lyssna pd kulturutskot-
tets utfrdgning om Sverige i det internationella kulturlivet, som &r rubriken.

Jag tror att det kommer att bli en spannande formiddag. Men som ni ocksa
har sett dr det ett ganska digert program. Ni som ska prata har en ganska tuff
uppgift, for det &r tio minuter till varje, och vi méste vara ganska harda med
att halla de tiderna, for att vi ska kunna klara formiddagens schema. Men jag
tror att ni klarar det alldeles utmérkt.

Som ni ser i programmet dr det nu en dryg timme fram till kl. 10.15, da vi
avbryter for en kort kaffepaus och lite mojlighet att prata med varandra hér
utanfor. Efter det startar vi igen kl. 10.35 med frigestund, da en frén varje
parti far mojlighet att fraga forst, och sedan sldpper vi ordet fritt, beroende pa
hur 1ang tid vi har, dir ledamoéterna far mojlighet att stélla fragor.

Utfragningen kommer att spelas in. Det dr inte direktsdndning. Utfrdgning-
en kommer att séndas senare i SVT Forum. Vi vet inte riktigt vilken dag det
blir.

Da startar vi. Den hér fragan har vi diskuterat i utskottet. Det ar viktigt att
Sverige finns pé den internationella arenan, men det dr ockséa viktigt att den
internationella arenan finns i Sverige for att berika kulturlivet. Vi har ocksa i
politiska stillningstaganden lyft fram det pa olika sdtt i propositioner och
betdnkanden. Jag vet att myndigheterna har i sina regleringsbrev att jobba
med de hér frdgorna. Darfor ar vi véldigt nyfikna pa att lyssna pé er som i dag
har fatt mojligheten att berétta om er verksamhet, sd att vi far mojlighet att
lyssna pé vad ni gor.

An en gang: Hjirtligt viilkomna till den hir formiddagen! Jag limnar ordet
till Ellen Wettmark, internationell koordinator, Statens Kulturrdd, som &r
forsta talare i dag.

Ellen Wettmark: Jag vill borja med att tacka for att jag fick komma hit. Det dr
vildigt roligt att ni har valt att fokusera pa den hér fragan, som jag tror att
ménga myndigheter d4r mycket engagerade i pa kulturomradet.

Jag arbetar som internationell koordinator pé Statens kulturrdd. Kulturrddet
ar, som de flesta av er sikert vet, en central myndighet under Kulturdeparte-
mentet. Vi har 1 uppdrag att frimja internationaliseringen av hela kulturomra-
det.

Vi menar att den konstnérliga utvecklingen stirks av dkade internationella
samarbeten. Oppenhet och rérlighet for konstnirliga utévare 4r avgorande for
omradets fornyelse och utveckling. En Okad internationalisering betyder
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ocksd omvént att ett varierat kulturutbud fran olika delar av vérlden blir till-
gingligt for publiken i1 Sverige.

Rent praktiskt innebdr det bland annat att vi fordelar bidrag till organisa-
tioner, institutioner och grupper inom teater, dans, musik, litteratur, bildkonst,
kulturtidskrifter, museer och utstéllningar.

Inom litteraturomradet har vi sedan 2008 ett sdrskilt uppdrag att arbeta for
att 0ka antalet Gversittningar av svensk litteratur och dramatik, vilket innebar
att vi samordnar internationell ndrvaro vid bokmissor och dven arrangerar
Oversittningsseminarier. Men dven inom andra konstomraden utvecklar vi
kontinuerligt nya sétt att jobba for att stdrka internationaliseringen. Vi har
specifika bidrag for att goéra det men jobbar ocksa for att organisationerna ska
integrera det internationella perspektivet i sin egen ordinarie verksamhet. Att
stimulera och mdjliggdéra dkad internationalisering dr en viktig del av vért
uppdrag for att frdmja att kulturen kan vara en dynamisk, utmanande och
obunden kraft med yttrandefriheten som grund, som ni alla kdnner igen fran
de kulturpolitiska malen.

Det ar ett arbete som kriaver samverkan mellan manga parter. Andra statli-
ga myndigheter, som Konstndrsndmnden och Musikverket, som ni kommer
att fa hora mer om senare i dag, ar viktiga exempel pa partner som vi redan i
dag samarbetar med. Det &r helt naturligt, eftersom vi utgér frdn samma kul-
turpolitiska mal.

Aven i de regionala dialogerna ingar det internationella perspektivet som
en viktig del. Men dven andra myndigheter, inte minst inom utrikespolitiken,
kan vara viktiga partner i arbetet for att 6ka internationaliseringen av kulturli-
vet.

Kulturradet fick forra aret i uppdrag av Sida att under tre ar fordela stod till
kultursamarbeten mellan kulturaktorer i Sverige och i ldnder dir Sverige fasar
ut traditionellt bistdnd. I det hér fallet handlar det om Sydafrika, Namibia,
Botswana, Indien, Indonesien och Kina. De samarbetena ska syfta till att
bygga relationer som kan leva vidare dven efter det att det svenska bistdndet
till dessa lander har férsvunnit.

Eftersom kultursamarbete néstan alltid handlar om dmsesidigt larande och
utbyte har det varit véldigt latt att skapa intresse for det har stodet. Vi har
halvvégs in 1 programmet kunnat finansiera 40 samarbetsprojekt inom scen-
konst, bildkonst, musik, film, litteratur, design och kulturarv. Vi ser det som
ett framgéngsrikt exempel pa projekt ddr bade bistdndsmaél och kulturpolitiska
mal kan uppfyllas inom samma program.

Generellt skulle vi dnska en storre samordning mellan de utrikespolitiska,
bistandspolitiska och kulturpolitiska insatserna for att nd malen. Darfor arbe-
tar vi fran Kulturradet aktivt med att peka pa de goda utrikespolitiska effekter
som kan uppnés genom att kulturaktdrer ar involverade.

Konstnérer inom alla omraden dr ofta fordndringsaktorer. Man dr snabb pa
att reagera pa aktuella handelser och forsoka synliggora skeenden, ndgot som
efterfrdgas inte minst inom de satsningar p4 demokrati och yttrandefrihet som
har gjorts inom bistandspolitiken. Inte sillan leder det till att forfattare, konst-
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nérer, musiker och skadespelare f6rfoljs och fangslas. Det borde sdga nagon-
ting om konstens och kulturens kraft.

Kulturradet har darfor under flera &r haft i uppdrag att arbeta for att 6ka
antalet stdder i Sverige som tar emot sa kallade fristadsforfattare: journalister,
dramatiker och forfattare som lever under hot i sina egna hemlidder och som
genom fristadsprogrammet ges en mdojlighet att verka under ett ar i Sverige.

Vi tycker att det &r véldigt viktigt att understryka vilken resurs dessa for-
fattare — med sina erfarenheter och sin forméga att omsitta dem i litterdr form
—kan vara for de samhéllen som tar emot dem.

Vid sidan av att inspirera fler stider att ta emot fristadsforfattare arbetar vi
darfor for att se till att de forfattare som ar hér kan fa vara en del av den litte-
rdra offentligheten i Sverige, komma ut och publicera sina verk och méta en
publik. Vi tror att Sverige och svenskt kulturliv har vildigt mycket att tjana pa
det.

Var huvudsakliga verksamhet for att stddja internationaliseringen &r som
sagt att arligen fordela bidrag till internationella samarbeten, turnéer i utlan-
det, internationella géstspel i Sverige och Gversdttning av litteratur och dra-
matik.

Det dr var uppfattning att de bésta samarbetena blir till om kulturlivet
sjélvt far initiera och hitta samarbeten som utgér fran egna behov, kontaktnét
och forutséttningar.

Hittills 1 &r har véra stdd mojliggjort bland annat teatersamarbeten i
Kongo, dansgistspel i Singapore och Zimbabwe samt atskilliga musikturnéer
over hela vdrlden med allt frdn korsang till popmusik. Flera internationella
utstdllningsprojekt i Sverige blir ocksa av genom stdd fran oss.

Det &r var erfarenhet att kulturutbyten och samarbeten ocksa kan spela en
roll for handels-, export- och Sverigefrimjande. Men kulturmyndigheterna
kan inte sjdlva, med véra mycket begrinsade resurser, méta de behov som
finns av till exempel 6kade exportsatsningar inom de kulturella och kreativa
néringarna.

Samtidigt ser vi att ungefdr samma mekanismer styr de sma foretagens
mdjlighet att satsa internationellt. De vet ofta sjédlva vilka sammanhang som
dar viktiga inom just deras bransch, men det kan vara svért att ha resurser att
satsa pa att komma ut. Ett litet resebidrag kan dérfor vara avgorande for att en
sddan satsning blir av.

Vi tror att kulturmyndigheterna med véra erfarenheter skulle kunna vara en
viktig resurs i de exportfrimjande satsningar som handelsministern har initie-
rat, och vi tycker att det borde vara en naturlig utveckling av det arbete som
redan pagar mellan néringspolitiken och kulturpolitiken for att fraimja kultu-
rella och kreativa néringar.

Svenska institutet har under lang tid framgangsrikt arbetat med kultur for
att frimja bilden av Sverige. Aven Kulturridet har under de senaste ren
samverkat med ambassader och konsulat, inte minst ambassader dér det finns
utsénda kulturrdd for kulturprojekt som ocksé kan frimja Sverigebilden.
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I sddana sammanhang kan viktiga dorroppnare vara vilkdnda kulturper-
sonligheter som Astrid Lindgren och August Strindberg, stora satsningar som
festivalen Nordic Cool pa Kennedy Center i Washington i mars nésta ar eller
senare samma var, da Sverige ar temaland vid vérldens storsta barnbokmaéssa
i Bologna.

I kélvattnet av de stora, synliga arrangemangen finns mdjligheter att skapa
kontakter, generera uppmirksamhet i internationell press och skapa synlighet
kring fragor som &r viktiga dven utanfor det rent kulturpolitiska féltet.

Har vill jag passa pa att ndimna Almapriset, Astrid Lindgren Memorial
Award, som nyligen delades ut hdr i Stockholm for tionde aret och som Kul-
turrddet administrerar.

Almapriset dr, som ni sékert kanner till, vérldens storsta pris for barnlitte-
ratur och det nédst storsta litteraturpriset efter Nobelpriset. Priset syftar till att
stirka barns kulturella réttigheter pa global niva och ges stort medialt utrym-
me internationellt, inte minst nér tillkdnnagivandet, som sker i Vimmerby,
sénds live till bokméssan i Bologna, dér hela barnboksvérlden och manga av
de nominerade kandidaterna &r samlade.

Att Sverige har inréttat ett pris av den hér sorten ger ett starkt signalvérde
om hur viktig vi tycker att barnkulturen ar.

Jag har vildigt mycket mer som jag skulle kunna sdga, men eftersom tiden
ar begrdansad vill jag bara avsluta med att séga att vi tycker att det 4r pd hem-
maplan som fotarbetet for att stirka kulturlivets internationalisering gors.
Genom att nationellt, regionalt och lokalt stddja och stimulera fritt konstnar-
ligt skapande, genom att satsa pa institutioner, fria grupper och enskilda
konstnérer, skapar vi de allra bésta forutsittningarna for en internationalise-
ring av kulturlivet som bygger pd fornyelse, tillgénglighet och nyfikenhet.
Om vi dessutom kan samverka sa att den kulturella dimensionen stérks i hela
Sveriges utrikesrelationer tror jag att vi kan ta ytterligare steg i rétt riktning.

Ordféranden: Tack sa jattemycket, Ellen Wettmark fran Statens kulturrad! Da
gar ordet till Ann Larsson, som &r kanslichef pad Konstndrsndmnden.

Ann Larsson: Tack for att jag fick komma! Jag ar chef for Konstnirsndmn-
den.

Konstnirsndmnden arbetar med att frimja enskilda konstnérers mojlighet
till konstnarligt skapande. Nar det géller internationalisering arbetar vi med
bild och form, musik, teater, dans och film.

Var utgangspunkt dr konstndrernas egna initiativ. Var malséttning med in-
ternationaliseringen dr konstnérlig fordjupning och utdkade arbets- och in-
komstmajligheter.

Som statlig myndighet har vi arbetat med detta véldigt ldinge. Men konst-
nérer har faktiskt arbetat dnnu ldngre med detta. Konstnérer har alltid rest.
Stenhuggare reste fran kyrkobyggnad till kyrkobyggnad, och gycklare reste
fran marknad till marknad. Jenny Lind turnerade runt hela vérlden, och
Strindberg reste till Paris och Berlin, Vera Nilsson till Rom och Ingrid Berg-
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man till Hollywood. De reste for att de pa olika sétt fordandrade och férdjupa-
de sina konstnérskap, och de reste for att arbeta och nd andra marknader.

I dag ér det vi kallar internationalisering en integrerad och sjalvklar del av
flertalet konstnirskap. I dag dr det inte ldngre frdga om bildningsresor for att
sedan dka hem och verka och inte heller bara ndgot som en vérldsstjdrna gor.
I dag arbetar och verkar man i ett konstnérligt landskap som till stora delar
har tagit bort nationsgranserna. Man samproducerar, nétverkar, studerar och
bor utomlands under ldngre perioder. Man arbetar i grupperingar med konst-
nérer fran flera lander.

Ett stort antal yngre konstnidrer med examen fran konstnérlig hogskola har
spenderat delar av sina studier utomlands. Fér dem é&r att verka pa en interna-
tionell arena en sjadlvklarhet.

Huvudparten av de kontakter och utbyten som konstnérerna sjélva initierar
ar inom Europa och USA. Att genom konst och kultur skapa en gemensam
respekt och forstaelse for varandras olikheter dr av stor vikt inom EU. I snabb
takt ser vi dock att konstnédrernas egna nétverk och initiativ stracker sig vida
utdver Europas grianser. Tétare kontakter knyts med Asien och Sydamerika.

Internationaliseringen handlar heller inte lingre om att aka till huvudsta-
der. Det &r utbyten fran det regionala till det regionala, fran Vistra Gotaland
till Mexiko, fran huvudstdder till det lokala eller fran det lokala till det lokala.

Varfor da stodja enskilda konstnérer och deras internationalisering och inte
enbart institutioner, grupper och organisationer? Ja, de enskilda utgor faktiskt
delarna i organisationerna och grupperna. Det finns egentligen ingen &tskill-
nad, och det finns verkligen ingen motséttning. Skillnaden ér till stora delar
administrativ.

En enskild konstnir kan dessutom kraftfullt paverka ett flertal och till och
med ett omrades utveckling. Vi vet att internationellt stdd till individer &r
effektivt och att det verkar langsiktigt.

Det fanns en tid nir konstnédrerna var en av de fa grupperna i samhillet
som reste och verkade i andra ldnder. I dag &r de bara en bland manga. Vi
lever i ett globaliserat samhille, och det vore véldigt mérkligt ifall konstné-
rerna, konsten och kulturen vore isolerad. Det finns nagra ytterst fi lédnder i
vérlden som forsoker sig pa det — som tur 4r med ganska déligt resultat.

Vi brukar séga att internationaliseringen leder till utveckling. Ja, men vil-
ken utveckling och for vem? Det kan man fraga sig. Vi tror att alla vinner pa
en internationalisering. Om en effekt av att vi stoder internationaliseringen ar
att vara oberoende, starka och ofta kritiska konstndrer visar pa vérden av
yttrandefrihet och demokrati, da har vi nog alla vunnit.

Viljan frén konstndrerna att arbeta internationellt och med internationella
kontakter dkar dramatiskt. Det gar vildigt snabbt nu. Forra &ret inkom totalt
8 000 ansokningar av alla slag till Konstndrsndmnden. Ungefér en tredjedel
av dem handlade direkt om internationellt stéd. Okningen av antalet ansok-
ningar om internationellt stéd har varit kraftfull den senaste tiden.
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Konstnirsndmndens internationella stdd och verksamhet omfattar ca 30
miljoner kronor arligen. Huvudparten av det ar till bild- och formomradet.
Det beror arligen ca 700 konstnérer.

Konstnirsndmnden arbetar alltsé med internationellt kulturutbyte inom
omréadena bild och form, musik, teater, dans och film. Det dr ett utbyte som
ska initieras fran konstnidrerna. Namnden har fétt regeringens uppdrag att
speciellt utveckla former for internationalisering inom bild och form med
programmet laspis och for dans med Konstndrsndmndens internationella
dansprogram.

Forutom direktstdd arbetar vi med ldngre arbetsvistelser vid viktiga institu-
tioner utomlands for svenska konstnérer och for inbjudna utlandska konstni-
rer i Sverige. Vi arbetar med information om konstomradena och med utatrik-
tad programverksambhet.

Vi arbetar med vissa permanenta platser. P4 bilden jag visar ser ni de nu-
varande platserna for permanenta studio- och ateljévistelser som vi har utom-
lands. Men som helhet arbetar vi utan begransningar gillande landerfokus.

Nu har vi ocksa fatt regeringens uppdrag att speciellt utveckla former for
internationaliseringen for komponister inom musiken.

Konstndrsndmnden arbetar ocksa 6vergripande och strukturellt med konst-
nédrernas villkor. Det gor vi ocksa internationellt. Vi gor det i nordiska sam-
manhang, och vi gor det i EU-sammanhang och europeiska sammanhang och
i globala nétverk.

Naésta vecka hér i Sveriges riksdag visas den polska konstnéren Anna Ko-
niks videoverk | samma stad, under samma himmel ... Verket innehaller
berittelser fran sju kvinnor med invandrarbakgrund som bor i Tensta. Deras
historier beréttas av svenska kvinnor som har filmats i sina hem. Anna hade
under produktionstiden ett langre ateljéstipendium pa Konstnarsndmnden.

Internationellt kulturutbyte handlar inte om att resa, utan det handlar om
resultat.

Ordféranden: Tack sé jattemycket for det, Ann Larsson! Da géar ordet till
Stina Westerberg, som &r generaldirektor for Statens musikverk.

Sina Westerberg: Sa roligt att se er allihop! Det &r jittespdnnande att fa be-
ritta om Statens musikverks internationella verksamhet.

Statens musikverk har funnits i ett ar och en méanad. Det &r inte enbart en
myndighet som ger stdd till kulturlivet utan ocksd en kulturarvsmyndighet.
Jag ténkte ta er lite grann igenom det.

Vi sédger att Statens musikverk dr en samlingsplats for kompetens, expertis
och ovintade méten inom musik, teater och dans. Det later vildigt vackert.

Vi jobbar med att frimja konstnarlig utveckling och fornyelse. Det har va-
rit en sorts utgdngspunkt for det vi kallar Musikplattformen. Vi levandegor
ocksé kulturarvet inom teatern, musiken och dansen. Under forrf6rra aret, ar
2010, fick det som dé hette Statens musiksamlingar ocks& uppdraget att ta
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hand om teaterns och dansens kulturarv, och det har implementerats i myn-
digheten.

Vi jobbar med att fordela stod till musiklivet. D4 &r det framst det fria mu-
siklivet som vi prioriterar. Vi ser det fria musiklivet som vér framsta fokus-
grupp for det stodet.

Vi har ganska manga delar i var verksamhet, sa det &r ett ritt brett uppdrag
som vi har. Dér ingar Musik- och teaterbiblioteket, Musik- och teatermuseet,
Elektronmusikstudion EMS, Musikplattformen, Svenskt visarkiv och Caprice
Records, som numera dr en backkatalog. Allt detta finns pa Statens musik-
verk.

Den internationella verksamheten ér sjalvklart lika méngfasetterad som de-
larna i Statens musikverk. Som sédan dr vi en aktiv partner i de internationella
nitverken nér det géller kulturarvet inom de omraden som vi jobbar med. Jag
vill gérna lyfta fram musiketnologi som ett &mne som verkligen binder ihop
flera politikomraden, nér vi pratar om demokratifrdgor och ménniskors livs-
villkor. Det dr framst Svenskt visarkiv som &r experterna pa det omradet.

Vi jobbar mycket med distribution pa olika sitt. Det &r naturligtvis genom
Caprice, som har ett stort distributionsnit och fortfarande distribuerar. Vi har
fortfarande ansvaret for att forvalta den backkatalog som finns i det som
tidigare var ett statligt skivbolag.

Det distribueras fortfarande fonogram Over hela vérlden i ganska stor om-
fattning. Vi samarbetar med andra myndigheter som Sveriges Radio och féir
en spridning av det som gors i verksamheten via EBU.

Vi har ocksaé en jéttestor verksamhet fran bibliotekets sida som handlar om
fjérrlan over hela védrlden. Det dr bade forskare och musiker som bestéller
material, och dven ménniskor som jobbar med teater bestiller mycket materi-
al och lanar.

Vi har konstnérsresidens i var verksamhet. Det &r valdigt aktivt genom
Elektronmusikstudion EMS, som har ungefar 40 tonséttare som jobbar i
Stockholm pa EMS. De kommer fran hela vérlden, och i olika omfattning och
under olika tidsperioder under aret finns de i Miinchenbryggeriet, dir EMS
ligger. Det dr ett vildigt aktivt sétt att jobba med internationella utbyten.

Jag tror att det &r viktigt att prata om vad internationalisering verkligen é&r.
Vi pratar mycket om att vi ska ut i virlden. Men vi behdver ocksa f& kompe-
tens hit.

Négot vi arbetar med &r att vara experter och erbjuda plats och skapa rela-
tioner och langsiktiga samarbeten som verkligen bér frukt. Det handlar inte
bara om enstaka gistspel eller turnéer ut i vérlden, utan det handlar verkligen
om att bygga samarbeten, bygga langsiktiga relationer som fungerar och som
blir en resurs.

Vi har ocksé de stora internationella ndtverken inom kulturarvsdelen av
vér verksamhet men ocksd inom den skapande, konstnérliga verksamheten.
Dir finns det en rad olika akronymer. Jag kan gérna ge er lista 6ver alla. Jag
tror att alla myndigheter har ungefdr samma verklighet. De har véldigt roliga
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namn. Ann visade pé ett arts council som har en mycket rolig akronym, men
sddana finns det langa listor pa.

Dir ar Sverige vil representerat genom Musikverket. En del av dem har vi
till och med ordférandeskap i. Genom natverken lyckas vi fi kompetens till
Sverige men ocksa erbjuda expertroll ut i vérlden.

I Sverige samarbetar vi naturligtvis med vara systermyndigheter pa omra-
det nér det géller att fordela stod till kulturlivet.

Jag skulle vilja lyfta in ndgot annat. Vi har inte nimnt EU s& mycket. Vi
har en del EU-projekt som pagér, och ett stort sddant ar just avslutat.

D4 ska man veta att Musik- och teatermuseet har den fjarde storsta musik-
instrumentsamlingen i hela virlden. Det 4r en ganska omfattande samling
musikinstrument som finns ute i Tumba i det stora museiforrddet. Det dr
Musical Instruments On Line. Det finns en stor sajt som nu byggs med kun-
skap om Europa, Europeana. Dér finns det 700 instrument.

Ni som ar nyfikna kan ga in och klicka och fa lyssna, titta och veta mer om
musikinstrument. Det har varit ett jéttestort projekt. Vi har fotograferat, och vi
har hittat folk som har kunnat spela pa de olika instrumenten — bara en sadan
sak! Man kan fa ljudande exempel. Det &r naturligtvis en fantastisk skatt for
alla som vill ldra sig mer om musikinstrument i Europa.

Sedan vill jag fokusera lite grann pa Musikplattformen. Den &r det verkligt
nya i Statens musikverk och &r en del av ett ganska stort politiskt reformarbe-
te. Det handlar om att fokusera pd innovation och utveckling i musiklivet,
nationellt och internationellt.

Vi dr lite filosofiska nér det géller vad plattform ar for ndgot. Det var ett
namn som vi fick &rva, som kom fram i utredningen. Men det &r egentligen
inte s tokigt, for det handlar om en yta dér man fér uttrycka sina asikter fritt
och dir man faktiskt kan initiera en handling.

Vi ér det fokus vi har. Vi tror att musiklivet som sdker stodet ur Musik-
plattformen har de bésta idéerna. Det fria musiklivet har verkligen behov av
ekonomiskt stdd och resurser for att driva utvecklingen.

Vad gor vi da? Vi tar emot ansdkningar fran hela det fria musiklivet, men
framfor allt fokuserar vi pa samverkan. Det skiljer sig kanske lite grann fran
det som funnits tidigare. Vi lagger tyngdpunkten pa det. Aven i de internatio-
nella projekten finns detta som ett starkt krav. Det betyder att de projekt som
soker pengar, och framfor allt de som fér pengar, pé ett eller annat sétt har
initierat och driver en samverkan som férhoppningsvis ska vara lite mer lang-
siktig.

Vi uppmuntrar samarbete mellan musiklivet, olika organisationer, univer-
sitet, hogskolor och enskilda. Dér har vi en delvis ny roll eftersom vi stottar
projekten nir de kommer till oss med sina ansdkningar. Vi tar aktiv del i att fa
fram sa bra ansokningar som mdjligt; de sdkande ska alltsd kunna fa stod i
arbetet med ansdkningarna. Det betyder att en del nya aktorer, som kanske
inte &r s& vana, ndrmar sig en statlig myndighet och har mgjlighet att komma
in med sina ansdkningar. Vi ser att det finns ett sddant behov.
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Det finns inom det fria musiklivet en professionell sdkargrupp for statligt
stod. Det dr darfor oerhort viktigt att nd nya grupper i det arbetet, inte minst
ur ett interkulturellt perspektiv, men ocksé nir det géiller genrer som vanligt-
vis inte tagit emot sa mycket statligt stod. Vi samarbetar, som sagt, med pro-
jekten nér de vél ar i gang.

Jag vill aterigen trycka pa det som de bada tidigare talarna talat om, att ett
internationaliserat kulturliv eller musikliv verkligen inte bara handlar om att
vi ska ut i vdrlden, &ven om det ocksa behdver vara ett prioriterat omrade och
fa resurser. Det handlar om att skapa samarbeten Gver granser och fa hit in-
tressanta personer som kan samarbeta med musiker i Sverige. Inte minst
behovs det for publikens skull. Det ar jétteviktigt att i Sverige fi ett brett
utbud av internationellt intressanta musiker och kulturskapare. Man véxer och
frodas nér man moter omvérlden, vilket dr en av de utgdngspunkter vi har.

Lat mig ge ett exempel pé ett projekt som i var befunnit sig i Stockholm.
Det ar gruppen Stuff Benda Billy. Gruppen bestar av polioskadade musiker
frédn Kongo och turnerar runt vérlden. Det har varit ett samarbete — Virldens
drag — mellan oss, Musik- och teatermuseet och Kulturhuset. De gav en
mycket uppskattad konsert. Det dr ett typexempel pa ett samarbete som pagar
och som kommer att bara frukt ldngt fram i tiden.

Det kan vara viktigt att veta vad vi prioriterar, vilka fokusomréden vi har.
Det handlar framfor allt om hur man bygger relationer, om att skapa varaktiga
relationer, om att fi professionella motesplatser. Det kan vara storre strategis-
ka satsningar pa import och export av musik. Nordic Cool p4 Kennedy Center
ndmndes. Dar &r Statens musikverk naturligtvis med och stdttar den satsning-
en. Vi finns dven med nér det géller den musikexport som togs upp. Dér pagér
tva forstudier vilka gors av Musiksverige for att se dver hur man ska kunna
utveckla musikexporten i Sverige. Det ar ett jatteprioriterat omrade, och i
eftermiddag ska jag fa ta del av hur de tdnker sig en framtida utvecklad orga-
nisation.

Sverige ér otroligt duktigt internationellt pA musikomradet, i synnerhet nér
det giller export, men vi behdver satsa mycket mer. En jaimforelse med vara
nordiska grannlénder visar att man i exempelvis Norge talar om en satsning
pa 10 miljoner medan vi fran statens sida, fran Kulturradet, satsar 1 miljon pa
musikexportorganisationen. Det kan vara viktigt att ha med sig och inse vad
det innebdr. De kreativa ndringarna &r en jétteviktig arbetsmarknad.

Sedan har vi forstds nitverksbyggandet. Att ingé i professionella nétverks-
byggen, att stotta musiklivet, framfor allt det fria musiklivet, att vara den som
kan halla i ndtverken ar viktigt. Detsamma géller information. Det handlar om
information till internationella aktdrer for att de ska kunna komma till Sveri-
ge. De ska veta att det finns en portal dir de far reda pa hur de tar sig in i
Sverige, vem de kan samarbeta med, hur de kan lagga konserter och vem som
dar arrangor. Allt det &r mycket viktigt.

En annan del géller omvérldsbevakningen, att veta vad som hénder i varl-
den. Det ar nagot som inte bara Musikplattformen utan dven kulturarvsdelen
naturligtvis jobbar med. Det gér man dels genom att vara del i professionella
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nétverk, dels genom mediebevakning och genom att pa olika sétt hélla sig
ajour med det som hénder.

Det giller att vara expert. Det tror jag att vi har gemensamt. I synnerhet
kulturarvsmyndigheterna har mycket forskningssamarbete med forskare pa
plats. Det finns mycket kompetens inom de d&mnesomréden dér man jobbar.
Niér det giller Musikplattformen géller det att dven vara expert pa att produce-
ra. Hur gor man? Vad ar det for byggstenar som behdvs for att det ska bli
riktigt bra projekt? Och hur delar vi med oss av det? Det dr sddant som vi
fokuserar pa.

Kompetensutveckling &r en annan viktig del. Det fria musiklivet har behov
av kompetensutveckling. Det kan gélla skattefragor, redovisningsfradgor och
den typen av andra konkreta kunskaper for att verkligen kunna driva bra
projekt. Det behdvs. Och, som sagt, samverkan med andra myndigheter och
verksamheter ligger i vart uppdrag, och det jobbar vi mycket med.

Vi har funnits i ett ar. Vi har haft tre omgéngar med ansdkningar som
kommit in, flera tusen ansdkningar. Med tanke pa de 25 miljoner som finns
kan jag sédga att det finns ett enormt behov. Det handlar dock inte bara om
behov. Att folk sdger att de behover ar vél en sak, men idérikedomen é&r
enorm. Kvaliteten pa de projekt som soker medel fran Musikplattformen ar
fantastisk. Jag har stor beundran for de projekt som finns. Tyvérr kan vi inte
bevilja medel till s4 ménga som vi skulle vilja. Endast en brkdel av de an-
sokningar som kommer in kan vi bevilja medel. Det r spdnnande och trovér-
diga aktorer och riktigt intressanta spjutspetsprojekt och konstnérliga projekt
som vi fascineras av.

Man kan éven titta pd den geografiska spridningen. Norden ar naturligtvis
en jatteviktig samarbetspartner. I alla de nordiska ldnderna finns det manga
projekt. Vi ser intressanta samarbeten med USA och Kanada. I Sydamerika
finns flera samarbeten med Brasilien, Argentina och Uruguay. Det kan da
vara en blandning av de ldnder jag nu ndmner. Det kan alltsé vara projekt som
ror sig mellan exempelvis Argentina, Holland, Finland och Sverige. I Asien
har vi samarbeten i Japan, Kina och Indien, i Mellandstern i Irak och Turkiet.
Vi har givetvis samarbeten i Afrika, i Tanzania, Senegal och Kongo.

L4t mig vara tydlig med att sdga att det hér inte dr vér strategi. Det ar inte
sd att vi frdn Musikplattformen och Musikverket har bestdmt att dessa geogra-
fiska omréden &r prioriterade i ar, utan det dr det fria musiklivets relationer
som de sjdlva bygger upp och vill prioritera och som resulterar i otroligt in-
tressanta projekt. Vi har forstas dven Europa, som é&r jéttestort. Frankrike,
England, Holland, Makedonien och Polen ar linder som just nu dr del av
projekt som pégar eller precis har avslutats.

Det ar naturligtvis spannande att det finns en sddan bred 6nskan i virlden
att samarbeta med Sverige och svenska konstnérer. Det ska bli spdnnande att
nista ar kunna redovisa vad som hént i projekten. Dar ar vi inte riktigt dnnu.

Jag avslutar med det. Jag har ndgra bilder kvar som visar en dversikt av de
olika delarna hos Statens musikverk. Eftersom vi dr helt nya kan det vara
viktigt att rama in det hela pa det sittet.
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Ordféranden: Tack sa jattemycket for det, Stina Westerberg. Da lamnar jag
ordet till Sanne Houby-Nielsen, dverintendent vid Statens museer for vérlds-
kultur.

Sanne Houby-Nielsen: Jag vill borja med att tacka varmt for att jag far tala hér
i dag. Det kénns mycket roligt. Jag har valt att klippa in en méngd bilder och
hoppas att bilderna ska hjdlpa er ifall ni har svart att hinga med i min danska.

Jag dr overintendent vid myndigheten Statens museer for virldskultur.
Normalt tycker vi om att kalla oss for Vérldskulturmuseerna. Vi ér fyra mu-
seer, tre 1 Stockholm och ett i Goteborg. Ibland haller vi till i bergrummen pa
Skeppsholmen i Stockholm och hoppas kunna fortsétta att gora det. Ett viktigt
instrument for oss dr webben, som vi kommer att utveckla mycket mer.

Som myndighet dr vi per definition internationella i och med att vi har ett
internationellt uppdrag och véra samlingar &r internationella. Vi har helt en-
kelt 1 uppdrag att visa och levandegora virldens kulturer, sirskilt kulturer med
ursprung utanfor Sverige. Vi ska tillgdngliggora och utveckla kunskapen om
de samlingar vi forvaltar samt belysa olika kulturers yttringar och villkor, inte
minst mdten och variationer historiskt och i dagens samhille.

Vi har haft uppemot en miljon besdkare och tror att det finns en god poten-
tial for manga fler. Vi har omkring 500 000 foremal i vara samlingar, primért
arkeologiska, etnografiska och historiska, frén olika delar av vérlden. Inte
minst forvaltar vi dver en miljon foton fran skilda delar av virlden, manga
fran upptécktsresande.

Vi gor ett antal temporéra utstdllningar varje ar. Jag hoppas att ni kdnner
till nagra av dem som jag visar bilder pa. Vidare har vi en midngd program
och pedagogiska visningar varje ar, ofta i anknytning till vara tempordra
utstdllningar men &ven till basutstillningarna. Vi jobbar ocksd med barnens
varldskultur, ett omrdde som vi kommer att utveckla mycket mer. Barnen &r
den framtida generationen och har vixt upp under helt andra premisser 4n vi,
de &r globaliserade pa ett helt annat sétt dn vi. Hir kommer vi dérfor att kraf-
tigt utveckla var verksamhet.

Jag vill lyfta fram hur vi jobbar internationellt och ocksa ta upp de dnske-
mél vi har for att kunna utveckla vart internationella arbete. Vi ingér i en rad
nétverk och jag ska hidr lyfta fram ett par sddana. Framfor allt vill jag lyfta
fram Asemusnitverket, som &r en sammanslutning av ungefir hundra museer
fordelade i Europa och Asien. Dessa framgar av kartan som visas pa skdrmen.
Var myndighet har varit initiativtagare. Det &r ett fantastiskt ndtverk som pa
alla sétt gor att bade Sverige och Europa ndrmar sig Asien. Det géller pa en
rad omréaden. Jag kan inte nog understryka hur viktigt det ar.

Det ror sig dven om att tillgidngliggdra foremélssamlingarna i museerna
och ddrmed fa en kommunikation mellan alla dessa linder bade om det for-
flutna och om de ménga frégor som foremélen vicker. Vi har starkt fokus pa
att tillgéingliggora vara egna samlingar men ocksa vid att fa tillgang till andra
nétverk. Etnografiska museer ingdr i RIME, som é&r ett omfattande europeiskt
nédtverk for etnografiska museer. Sedan har vi mer informella natverk med
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museer i Medelhavsomradet, till exempel i Afrika, och p4 ménga andra stil-
len.

Vi bedriver internationellt utvecklingssamarbete. Vi har exempelvis haft
ett stort uppdrag for Sida. Under sju &r har vi arbetat for kulturarvsinstitutio-
ner i Kambodja, Laos och Vietnam. Dessa kulturinstitutioner samarbetar i ett
konkret projekt, ndmligen en utstéllning som lyfter fram livet langs floden
Mekong. Utstéllningen kan nu ses pa Etnografiska museet, men den visades
forst i de tre ovanndmnda lénderna.

Vi samarbetar naturligtvis ocksd med det som man ibland kallar Countries
of Origin. Jag tycker att det egentligen dr en olycklig bendmning, men efter-
som den &r etablerad anvénder jag den i detta sammanhang. Det ar ett oerhort
viktigt arbete. Jag kan hir lyfta fram exempelvis Cyperngalleriet pd Medel-
havsmuseet, som dr resultatet av ett direkt samarbete med den cypriotiska
fonden Leventis Foundation. Dédrmed har vi inte bara ett samarbete med cyp-
rioterna kring detta utan ocksa med alla andra museer i viarlden som samarbe-
tar med Leventis. Det &r en direkt anledning till att vi har ett utbyte av forska-
re som sitter dels hos oss, dels vid andra liknande institutioner. Ddrmed ges
mojligheter att diskutera Cypern med en rad lander.

Vi har precis inrittat och 6ppnat ett liknande galleri pa Ostasiatiska museet
i samarbete med Korea Foundation. Aterigen #r det en bro i ett mycket breda-
re ndtverk, men framfor allt bygger det pd samtal, dialog och samforstidnd
betrdffande hur man presenterar Korea. Vem vet, kanske kan vi s§ smaning-
om vid Virldskulturmuseet i Géteborg inrédtta nagot liknande runt Paracastex-
tilierna fran Peru.

Ibland har vi samarbete med Countries of Origin ndr det giller sa kallade
repatrieringar, det vill sdga ndr Sverige kommit dverens med ett antal ldnder
om att aterfora foremal som olika ldnder har stillt krav pa. Det géller till
exempel den mycket uppmérksammande totempélen fran Etnografiska muse-
et, en ménsklig kvarleva till Australien, en terrakottahdst fran Hanperioden till
Kina. Vi far se vad som hinder med Paracastextilierna i Géteborg.

Vira internationella samlingar speglar virlden i tid och rum. I detta sam-
manhang vill jag dven lyfta fram att de inte minst speglar Sveriges internatio-
nella relationer och interaktioner; Sveriges syn pd virlden. Samlingarna &r ett
direkt uttryck for de forglobala och internationella samband som Sverige
ingatt i tidigare. Har behdvs mycket mer internationellt utbyte om nya per-
spektiv pa samlingarna. Till exempel lyfter man fram de ménga kvinnliga
pionjérer som inte tidigare lyfts fram och som haft helt andra typer av moten
och nédtverk och en annan syn pa virlden. Det behover vi forsté i utbytet med
vérlden.

Vi har onskemal, starka sadana, for att kunna vidareutveckla vart interna-
tionella arbete. Egentligen skulle vi vilja ha mindre fokus pa dganderitt och
kanske hellre tala om forvaltandeplikt. Det dr ndgonting jag girna utvecklar.
Som jag redan sagt behdvs mer fokus pé internationellt samarbete, mer inter-
nationellt utbyte av kulturarvet och dess ménga betydelser och inneborder.
Det kan inte bara vara ett eller tva ldnder som kan definiera kulturarvets bety-
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delse. Den dr mangfaldig. En 6kad internationell tillgénglighet till kulturarven
behovs just i syfte att f4 6kade mdjligheter till dialog och utbyte.

Detsamma giller naturligtvis kulturfrdgorna 6ver lag — mer internationellt
utbyte och samarbete kring manniskan som kulturell varelse, historiskt och i
dag. Det &r vildigt, valdigt, viktigt. Vi méste vdga att pa ett mer tydligt sétt
kasta oss ut i internationella samtal om béde skillnader och likheter. Forsk-
ningen inom helt andra omraden, till exempel genetik, kommer férmodligen
att ge helt nya perspektiv pa virlden som vi som kulturinstitutioner maste
folja upp. Det kan vi bara géra genom att 6ka vart utbyte med andra lédnder
och oka samtalet om att vara méanniska.

Det &r alltsa ett starkt 6nskemal fran vér sida. Det &r den riktning vi vill ta.

Lat mig ocksa séga nagot om framtiden. Det finns manga utmaningar och
mdjligheter med att vara en statlig myndighet i en alltmer globaliserad vérld.
Vi forestiller oss att vi ska bana vig framover for ett mer grinsoverskridande
museum som just star for att bygga upp samtal om och dialog med vérldens
kulturer.

Ordféranden: Tack sd jattemycket, Sanne Houby-Nielsen. D4 ldmnar jag
ordet till Orjan Molander, linsmuseichef vid Kalmar lins museum.

Orjan Molander: Jag vill tacka s& mycket for att jag fatt komma hit. Lit mig
forst sdga nagra ord om ldnsmuseet. Déarefter ska jag prata om hur vi jobbar
med tidsresor, time travels.

Kalmar ldns museum &r en del av de regionala kulturinstitutionerna, de re-
gionala kulturmdjligheterna. Vi har 85 anstéllda vid lansmuseet och omsétter
53 miljoner. Var egenfinansiering ar ungefér 55 procent. Vi har en bred kul-
turarvsverksamhet; regalskeppet Kronan kénner ni kanske till. Vi jobbar med
arkeologi, byggnadsvird, samlingar med mera. Ar 2011 hade vi 135 000
besokare, vilket var en 6kning med 5 procent.

En av véra fokusomraden ar kulturmiljopedagogik, det vi blivit kénda for.
Det borjade redan 1985. Pa skdrmen visas bilder fran den forsta tidsresan vi
hade utanfor Kalmar, vid Trekantens skola. Det hela borjade mycket enkelt
och i mycket liten skala. Det fanns behov av att kunna lyfta fram de lokala
kulturmiljéerna pa ett bra sitt och jobba med de lokala skolorna. Trekanten &r
en liten skola i utkanten av Kalmar och man ville ddr gora ndgonting mer,
man ville ldra sig om sin egen kulturmiljé. Det blev, och ér fortfarande, ut-
gangspunkten. Vi jobbar med skolans egen, lokala kulturmiljé. Bilden ni ser
visar stenaldersboplatser, men det kan vara fraga om néstan vilken sorts kul-
turmiljé som helst. Aldern pa den har ingen stérre betydelse. Vi jobbar med
allt fran stenalder fram till exempelvis 1980-tal.

Det allra forsta steget togs alltsd 1985. Verksamheten utvecklades, ganska
sd langsamt, men tog ett stort kliv framédt 1997 nér vi firade unionsjubileet i
Kalmar. Da fick vi ansvaret for sommarlovsprogrammet Salve, som fick ett
fantastiskt genomslag i hela Sverige. Alla ungdomar och barn satt och tittade
pa det pad morgnarna. I samband med det borjade vi fa internationella forfrag-
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ningar. USA och andra ldnder horde av sig och undrade om vi inte kunde
komma till dem. Det spred sig och 2000 — 2002 fick vi ett nationellt uppdrag
att jobba med tidsresor och sprida metoden i Sverige.

De internationella kontakterna 6kade. Fler lander hérde av sig, och vi bor-
jade bli alltmer vana vid att rora oss internationellt. Vi bjod in véra internatio-
nella kontakter. Vi kinde att vi behovde triffa alla pad en gang, samtidigt.
Dirfor bjod vi in dem till ett seminarium i Vimmerby 2004. Det var ett antal
lander som kom dit, och vi enades om att vi nog behévde ha nagon form av
gemensam organisation. Vi skapade ett nidtverk med namnet Bridging Ages,
som vi dr ordférande, president, for. Vi fortsatte att utveckla verksamheten,
och 2008 bildade vi tillsammans med Sveriges Hembygdsforbund ett utveck-
lingscentrum for kulturmiljopedagogik. Genom utvecklingscentrumet jobbar
vi béde nationellt och internationellt och naturligtvis dven lokalt och regi-
onalt.

Vi dr framme vid 2012, och utvecklingen fortsétter. Nu for vi diskussioner
med Regionférbundet och det nybildade Linnéuniversitetet om hur vi ska
kunna fortsétta att utveckla verksamheten pa ett bra sétt. Men hela tiden &r det
skolan, ldrandet och den lokala kulturmiljon som ér i fokus.

De ldnder som visas pa kartan pa skdrmen dr sidana som vi jobbar med,
varierande mycket; dessa ldnder ingar i nédtverket Bridging Ages. Bridging
Ages har en arlig konferens. Vi har varit i Kalmar, Tallinn och just i dessa
dagar pagar den arliga konferensen i Izmir i Turkiet. Nér vi kommer ut inter-
nationellt och talar om vad vi gor i Kalmar ldn dr just tidsresorna, time tra-
vels, det intressanta. Det dr det man fastnar for.

Oavsett var vi dr utgar vi frdn den lokala kulturmiljon. Det spelar ingen
roll om det 4r pa Storgatan i Kalmar, i ett kulturlandskap pa Oland eller i en
kakstad i Sydafrika. Hela tiden jobbar vi utifran den lokala kulturmiljon och
stéller oss fragan: Vad finns det hidr som &r av intresse och hur kan vi diskute-
ra det ur ett lokalt, regionalt, nationellt och internationellt perspektiv?

Vi talar om de sju stegen ndr det giller tidsresemetodiken. Jag ska visa
négra bilder pa det. Det forsta ér att vélja ut en lamplig plats, en lamplig kul-
turmiljé. Dér r alltid radet till skolorna att de ska vélja en plats ndra skolan
som de sjdlva bryr sig om, detta oavsett vilken tidsdlder vi talar om. Vi ar
naturligtvis behjélpliga i diskussionen om vad som é&r lamplig kulturmil;o.
Sedan borjar arbetet med att ta fram historisk kunskap, goéra research och
diskutera vilket uppldgg man ska ha. Vi jobbar med att ldsa landskap. Vad ar
det i det hdr landskapet som 4r intressant? Pa vilket sétt kan vi lyfta fram och
problematisera det? Vi producerar sma foldrar som visar hur man gar till
védga. Den jag visar upp heter 7 steg — Seven Seps. Den finns dven pa turkiska
och flera andra sprak.

Vi jobbar med alla aldrar, fran forskolebarn och uppéat. Langst upp till ho-
ger pé bilden jag nu visar star min kollega och talar infor ldrare och forédldrar.
Vi involverar ofta hela familjerna, men sarskilt ldrarna naturligtvis eftersom
det &r ldrarna som sedan ska jobba vidare med det hela. P4 bilden till hoger
ser vi nagra larare som far fortbildning i hur man jobbar med olika historiska
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tekniker. Bilden till vénster &r frdn en undervisningssituation. Det 4r eleverna
och deras egna frigestillningar som &r utgangspunkten. Vad tycker eleverna
ar intressant? Vad vill de veta? Ja, ofta 4r det véldigt enkla fragor — vad man
at, vad man hade pa sig, hur relationerna var inom familjen. S&dana enkla
fragor jobbar man med i det hdr sammanhanget.

Sedan dr det da sjélva tidsresan. Det dr den som dr hdjdpunkten. Jag vill
dock poédngtera att det ar flera steg innan man kommer till sjélva tidsresan. Da
ar bade larare och elever vil forberedda. De vet vad som hdnder. De har fétt
nya namn. Det dr en ny tid. De reser tillbaka i tiden. Vi stéller upp med all var
rekvisita, alla de historiska kldder som vi har. Och vi kommer till dem. Det ar
ett viktigt statement. Det handlar inte om att eleverna kommer till lansmuseet
i Kalmar utan vi kommer till dem i deras lokala kulturmiljo, oavsett var det ar
ndgonstans.

Bilden visar nagra ord fran deltagare:

— I remember from the Time Travel how the different race groups
were joining each other in numerous daily activities.

— I learnt to speak freely and encourage myself to stand up for what’s
right and what I believe in.

— I learnt that fighting does not solve problems but causes more prob-
lems than solutions.

—  The dancing in a circle was fantastic, Indian dance and Zulu dance.
We threw away all our differences aside.

—  Make Time Travel available to everyone.

Och favoriten:

— I will never forget the Time Travel, even if I try.

Négra synpunkter fran véra samarbetspartner i Turkiet, framfor allt ldrare, var
”The time travel method is an extraordinary educational tool for our country.”
I believe that this teaching method is one of the best. It is an honor for me
and my students to take part. And education has never been such fun before.”
”Travelling to 6000 B.C. was a great experience which gave me a totally
different way of looking at history. We have to work to make the Time Travel
method sustainable and widespread.”

Jag har en annan liten favorit hér, frdn en deltagare i en tidsresa pa en sten-
aldersdag i Vistraby utanfor Emmaboda. Hon beskriver mycket av vad de
gjort och avslutar sd hir: ”Nér vi gjort allt detta blev det partaj med god mat
och bra berittelser. Sedan var stendldersdagen slut. Det var den roligaste
dagen i mitt liv.”

Denna metod har ménga fordelar. Den ger djupinldrning, kunskap och for-
staelse. Det 4r ett sitt att genomfora ldroplanen, som vi hela tiden jobbar med,
som dr meningsskapande for eleverna och ldrarna. Vi sammanfor skola, mu-
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seum och samhille och har hela tiden ett titt samarbete. Det ger rotter och
identitet. Man l4r kénna sin hembygd. Det ger insikt i grundliggande sam-
héllsfrdgor, som demokrati, miljo, jamlikhet, méngfald, globala relationer och
forsoning, inte minst nér vi jobbar internationellt. I Sydafrika, ddr vi varit ett
tjugotal génger, &r det alltid fokus pa demokrati och andra samhéllsfragor.
Det hér tar vi med oss hem till Kalmar 1an. Man &r béttre i Sydafrika pa att
jobba med tidsresemetodiken och aktuella samhéllsfragor dn vad vi ar i Kal-
mar, men vi forsoker l4ra oss. Sist men inte minst ger detta mycket gliadje.

Det finns svérigheter ocksa. Det vill till att skolan har en organisation och
har mgjligheter. Vi har just nu stora bekymmer med var ekonomi. Vi har stora
framgangar, och efterfragan &r stdrre &n nagonsin, men de ekonomiska syste-
men underléttar inte. Pengarna tar slut. Det kan vara problem med att museer
inte har kapacitet eller inte prioriterar detta. Vi prioriterar det naturligtvis,
men andra museer kanske inte gor det. Lararnas kunskap och elevernas forbe-
redelser &r jatteviktiga. Sedan kan det vara stérande miljder, bilar och sédant,
men det fir man forsdka utestinga. Aven vidret kan ibland vara bekym-
mersamt, som nér det regnar.

Det dr min kollega Ebbe Westergren, som egentligen borde ha sttt hir
men som &r pa den internationella konferensen i Izmir i Turkiet, som har
byggt upp hela den hédr metoden och spridit den dver vérlden. Har dr han i
Sydafrika och jobbar. Jag fick ocksd forménen att &ka till Sydafrika i mars
och vara med under en vecka och triffa alla de hédr grupperna som jobbar
lokalt med sin egen kulturmiljé. Jag var med pd tidsresor och traffade foretrd-
dare for alltifrén skolor och museer till regionala institutioner, universitet och
departement.

Har ser ni kontaktuppgifter till oss pa Kalmar lans museum. Jag vill upp-
mana er alla att anvinda Kalmar ldns museum och denna pedagogiska metod
som resurs. Vi har goda kontakter och upparbetade metoder for att jobba pa
det hér sittet.

Ordforanden: Vi tackar Orjan Molander sé jittemycket. Jag limnar nu ordet
till Eva Melldahl, som 4r samordnare for internationella och interkulturella
fragor pd Ndmnden for hemslojdsfrdgor.

Eva Melldahl: Tack for att jag fick komma! Jag kommer alltsa fran Namnden
for hemslojdsfragor. Jag ténkte inleda med att beskriva vad hemslojd dr, i alla
fall for mig: att tillverka det vi behdver av det som finns i nérheten for att
klara livhanken. Det ror sig om kunskap om teknik och material som ofta
overfors fran generation till generation. I Sverige har det varit ndgonting som
vi vérnat om.

P4 affischer pa stan star det att hemsldjden fyller 100 &r. Men det gor inte
hemsl&jden. Den har alltid funnits och finns &verallt i hela vérlden. Det &r den
organiserade hemsldjden i Sverige som fyller 100 ar. Jag vill ta avstamp i det.

I gér var det invigning av jubileumsutstdllningen pé Liljevalchs, och p4 in-
vigningsdagen kom 5 500 personer, vilket dr rekord. Ddr mots man av en
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skog full av 16v som méanniskor fran hela Sverige har gjort. Alla 16v ar olika,
och sa olika &r vi ménniskor. Men vi har alla behov av att gora avtryck, gora
saker med véra hidnder och vara kreativa pa ett eller annat sétt. Inom hemsloj-
den dr det bland annat den taktila kreativiteten som vi virnar om.

I ett annat av utstillningsrummen visas slojd fran hela vérlden. Dér finns
vidvda, broderade och tryckta rosor fran Polen, Vitryssland, Norge, Slovakien,
Estland, Kina, Sverige och Guatemala i samspel med den samiska sldjden. |
ett tredje rum kan vi se resultatet av diskussioner som Némnden for hem-
slojdsfragor fort tillsammans med ett antal inbjudna konstnarer om hemslgjd.
Vad dr hemsldjd? Vad ér svenskhet? Vad ar dkthet? Vad ér religion, kommer-
sialism och globalitet? Detta gestaltas i fem objekt. S& arbetar hemsldjden i
dag, med det interkulturella och det internationella perspektivet. Var slutar det
ena, och var borjar det andra? Sverige finns i vérlden, och virlden finns i
Sverige. Det maste ge avtryck i var verksamhet.

Jag jobbar alltsd pa Namnden for hemsléjdsfragor, en liten myndighet i
Sverige som bland annat har till uppgift att strategiskt samordna och driva
fragor kring hemslgjd. Stor vikt 1dggs vid fortbildning och stdd till konsulen-
terna i deras yrkesutdvning. I min uppgift ligger alltsa att stodja konsulenter-
na, till stor del i deras internationella och interkulturella arbete. Vi har inte
som tidigare foretridda myndigheter sdrskilt mycket pengar att dela ut till
projekt, utan det dr sammantaget en och en halv miljon, och di géller det inte
bara det internationella omradet.

For nigra ar sedan borjade vi processen med internationalisering och in-
terkulturella fragor. Det gjordes i ett projekt som vi kallar for All vérldens
slojd. T det tog vi ocksé fram en skrift som heter Svensk hemsl§jd eller hem-
d6jd i Sverige. Den ligger till grund for det arbete som vi har startat nu. I
hostas skrev jag en strategisk plan om nuldgesanalysen for att fortsétta detta
arbete framat. Det gor jag under aret och forhoppningsvis ett slag till. Det ar
en fraga som prioriteras av Namnden for hemslojdsfragor.

Under det hér aret har vi valt att prioritera det som sker i landet, men som
jag sade tidigare: Det som sker i landet sker ocksa i virlden och vice versa.
Vad jag vill betona &r att slojden dr s universell. Det ar ett gemensamt sprak,
precis som man varit inne pé tidigare hir. Kulturen har en otrolig kraft i det
internationella arbetet. Vi har gemensamma tekniker i hela védrlden, och dér-
igenom kan vi kommunicera med véara hinder.

Det har alltid funnits en internationell paverkan pé sldjden, och det har
hemsléjden alltid uppskattat och tagit del av i storre eller mindre projekt. Vi
har en tidskrift, Hemslojd, som jag tog med. Den tar alltid upp det internatio-
nella perspektivet i varje nummer med en eller flera artiklar. Den hér ar full
av sadana artiklar.

Vi har alltsé erfarenhet av kortare internationella projekt och dven lidngre.
Jag vill ndmna ett av dem. Vi hade for nagra ar sedan tillsammans med Etno-
grafiska museet en kelimutstdllning dér man diskuterade den kurdiska fragan.
Den gick sedan runt hela landet som vandringsutstillning. I sommar kommer
vi att ha en internationell ungdomskonferens utanfér Goteborg. I det projekt
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som jag nu jobbar med har vi startat ett antal samtal — det har dnnu inte kom-
mit till samarbeten — med Statens museer for vérldskultur, Sveriges museer,
Kulturradet, Riksantikvariedmbetet och Hembygdsforbundet. I de héir samta-
len &r det kulturarv, identitet och ménskliga réttigheter som star i fokus, for vi
madste fa perspektiv pd vad vi menar med kulturarv.

Nu ar det sa dédr med tid, ni vet. Den springer i vig. Men jag vill i alla fall
ndmna att vi ocksé har erfarenhet av ett langre projekt i Vitryssland. Det har
varit ett demokratiseringsprojekt i samarbete med Studieférbundet Vuxensko-
lan och med pengar frdn Forum Syd. I det projektet har tre faktorer varit
véldigt viktiga och centrala, och dem vill jag framhéva: tid, pengar och dér-
igenom kvalitet. Man kan inte géra ndgonting utan tid och pengar. Da blir det
inte kvalitet. Det hanger ihop. I det projektet hade vi turen att ha alla tre fak-
torerna, som kunde samspela med varandra. Det pagér fortfarande samarbete
med Vitryssland. Jag far fortfarande rapporter dérifran. I morgon ska jag
triffa en vitryska for att samtala om nya projekt. De har byggt upp en demo-
kratisk organisation, och vi har stott utvecklingen. Det har skett i samverkan i
ett omsesidigt utbyte pa demokratisk grund, diar de har kunnat ldra av den
svenska erfarenheten inom hemsldjden och dér vi har fatt ldra mycket om
livsvillkoren i de forna Sovjetstaterna.

Jag tror att jag har anvént mina tio minuter, men jag skulle kunna fortsitta
att prata hur linge som helst.

Ordféranden: Tack sé jattemycket, Eva Melldahl! Du har sékert anvént dina
tio minuter, men vi har redan passerat tidsgrinsen. Nu ska vi egentligen
dricka kaffe, men det ska vi naturligtvis inte gora &n, for vi har Ulrika Holm-
gaard kvar pa listan. Hon ska ocksa fa sina tio minuter. I dag ar Ulrika vd pa
Svensk Scenkonst, men hon har tidigare varit kulturrad vid svenska ambassa-
den i Berlin, och det dr utifran det uppdraget hon i dag ska prata.

Ulrika Holmgaard: Jag tackar ocksd sa mycket for att jag fick komma hit,
dven om jag trodde att det var som representant for Svensk Scenkonst och
dess internationella verksamhet. Det 4r véldigt kul att hora om allt det fantas-
tiska som hénder inom svenskt kulturliv. Det som har ndmnts hér &r sadant
som utifran mina ar i Berlin har en chans att komma ut i vérlden och kanske
ocksd fa in ndgonting i Sverige. Det levande scenkonstlivet har lite storre
problem. Men det far jag inte prata om i dag.

Jag tinkte forsoka ga tillbaka ett &r — sa ldnge sedan dr det jag kom frén
Berlin — och titta pa forutséttningarna lite kort. Jag kommer att skippa Tysk-
land, som ni kan allt om. Jag ska tala om vad Sverigefrimjandet betyder,
framfor allt hur integrerat frimjande paverkar. Det &r ett slags realitetscheck
som jag vill gora. Jag ska ocksa tala om kulturens roll i frimjandet, framst det
svenska, men ocksa det tyska som ett exempel pa hur man skulle kunna géra.

Det dr UD som pa nagot sitt sétter ribban i frimjandearbetet. Tyvérr an-
vénds inte ordet “kultur” speciellt ofta i utrikesdeklarationen. Det spelar inte
sa stor roll vilket &r man tittar pd. Jag tror att det forekommer en gang, vilket
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jag tycker dr synd. Man pratar om “public diplomacy” och “nation branding”,
men “culture diplomacy” far vildigt lite utrymme och méts med ganska stor
skepsis nér vi borjar arbeta. Jag tycker att det ar trakigt. Kulturell diplomati ar
ett oslagbart verktyg att jobba med ndr man gor det pé riktigt och lyckas fa
kredden och trovérdigheten. Det dr den stora utmaningen som kulturrdd,
tycker jag, att fa de olika védrldarna att motas.

Jag tar Leipziger Buchmesse som ett bra exempel. Vi har kdmpat ar efter
ar for att gora detta i mars. Det dr ett samnordiskt arbete dédr de fem nordiska
landernas ambassader deltar. Vi far kdmpa varje ar for de ungefiar 3 000 euro
som det kostar, for det &r en aterupprepning. Hér har vi problem med att
projekt premieras. Jag skulle vilja sla ett slag for kontinuitet och upprepning
av det goda. Det &r tusentals besdkare och enormt mycket press. Det svenska
litteraturarvet kommer dé ut i vérlden.

Jag kan inte 14ta bli att visa kartan over Tyskland. Den visualiserar att vi
har ett ganska stort omrade att na ut till med den svenska kulturen. For detta
hade vi de senaste tva aren 400 000 svenska kronor i verksamhetspengar. Vi
hade ocksa tusentals svenska konstnédrer i Tyskland och framfo6r allt Berlin
som spédde pa budgeten.

Utgangspunkten for arbetet dr i forléngningen ett antal verksamhetsmal for
Sverigefraimjandet, ddr Svenska institutet effektuerar det som UD konstaterar
och kommunicerar. Under mina tre och ett halvt ar fanns det ndgonting som
hette varumérkesplattformen som Svenska institutet nimnde, med satsningar
som skulle svara upp mot nytéinkande, 6ppenhet, omtdnksamhet och dkthet.
Detta hade man att forhélla sig till ndr man skulle jobba med svensk kultur i
Berlin.

Blotta narvaron av var samnordiska ambassad dr goodwill for Sverige. Det
dr fantastiskt med fem ambassader som lyckas samsas, som jobbar tillsam-
mans och bor tillsammans. Det vicker réittmétig beundran fran omvérlden.

Vad dr det da som egentligen gor det mojligt for oss att bedriva en verk-
samhet med sé lite pengar? Det ar faktiskt det svenska kulturlivet som ror sig
utan nagon storre erséttning. Det dr konstnédren som befinner sig i rorelse.

Kulturdepartementet har ansvaret for kulturrdden. Vi ar sju stycken, atta
om man rdknar in Bryssel. Hela verksamhetsbidraget ligger pa UD-FIM-
KULT, och det soker man varje ar. Jag ska inte sdga s& mycket om Sida, for
det &r inte aktuellt for Tyskland, men jag kan dndé konstatera att det dr oroan-
de att Sidas kulturpengar verkar vika. Ar 2007 var det 140 miljoner; nu #r det
40 miljoner. Det &r ett daligt tecken.

Det var roligt att hora foretrddaren for Musikverket. Jag tror att det kan be-
tyda vildigt mycket for det internationella. Under de &r jag var i Berlin var
tyvarr musiken lite satt pd undantag nir Rikskonserter avvecklats och Musik-
verket planerades.

Som kulturrdd planerar och planerar man och lagger upp sin arsplan, men i
slutdnden ar det andra mekanismer som i stor utstrackning styr verksamheten,
och det &r sjdlvklart. Vi jobbar i en politisk virld. Vérldshiandelser, politik,
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néringsliv, det officiella Sverige etcetera r det som i ganska stor utstrdckning
praglar vara forutséttningar.

Jag tinkte visa tvé olika frimjandeexempel som ganska tydligt visar tva
vigar man kan gé. Det ena dr ordférandeskapsinvigningen infor hosten 2009.
Det andra dr Correct me if I’'m critical, som var ett helt fristdende konstpro-
jekt.

Alla vill vi gora den dér absolut optimala invigningen av ett halvar dér
Sverige ska vara i fokus, och vi bestimde oss for att satsa stort. Under ett ars
tid forberedde jag en invigning som skulle vara i tva dagar. Vi var pa ambas-
sadomradet. Det var en succé pa sitt sitt, med over 11 000 besokare. Vi kla-
rade det pd en ganska rimlig budget tack vare sponsring. Vi fick inte séga
vilka det var som sponsrade, men det kanske dr preskriberat nu. Det var Vat-
tenfall, som inte stod jattehdgt i kurs. Men man tager vad man haver for att {&
igenom en sddan hir sak. Framfor allt ndrvarade ver 100 svenska musiker
och konstnérer, med alldeles for 1ag erséttning. Jag tror inte att vi holl oss till
ramarna i ramavtalen. Men det var en framgéng pa sitt sétt. Ar detta en mal-
uppfyllelse for kulturarbetet utomlands?

Det andra var ett forsok till konsthappening, en konstutstéllning som mer
skulle matcha Berlins forutsattningar med alla dess konstnérer, framfor allt
inom bildkonst och modern konst, som dominerar. Da ville jag ha ett uttryck
och ett mote utifran det sitt som konstnérer alltid jobbar pé: gransoverskri-
dande, inte utifrdn nationstanke utan internationellt. I konkurrens med andra
tog jag in en turkisk Berlinbaserad curator med Sverigeerfarenhet for att
skapa en utstillning som skulle rymma samtal och mdten pa bade vért stille,
Felleshuset, och obskyra stéllen ute i Berlin for att pa s sitt né ut.

Detta kan man konkret séiga skapade en hog trovirdighetsfaktor i alla
konstkretsar. Jag mérkte det. Det blev som vagor under lang tid efterat. Néar
jag sade att jag kom fran svenska ambassaden och heter Ulrika Holmgaard
var det bara blankt. Sedan sade jag: Jag har jobbat med Correct me if I'm
critical. D4 sdg jag att det tindes ett igenkdnningens ljus. Men detta dokumen-
terades inte speciellt. Det skrevs inte sérskilt mycket om det i konventionella
medier. Daremot skrevs det mycket pa nitet pa bloggar. Hér &r min friga:
Vad ér ett framgéngsrikt frimjande?

Jag skulle vilja lyfta fram Tyskland och det sétt som man dér hanterar
konst och kultur pa i ett internationellt och nationellt ssmmanhang och ha det
som en bakgrund nér vi tittar pa vad det &r vi satsar pa och vad vi satsar pa
hemma. Det vi satsar pa hemma ar det som ocksd kommer att mirkas ute.
Man séger att dansen har problem i relation till andra scenkonstformer. Nér
det &r identifierat sitter man sig ned och skapar nagonting som man kallar for
Tanzplan Deutschland med en budget pa 12 }2 miljon euro for fem ars tid. Jag
ar siker pa att detta kommer att f4 och har fétt effekter ocksa pa ett interna-
tionellt plan. Initialt dr det dock en nationell satsning.

Man sitter konst och kultur i forsta rummet. De sekundéra effekterna
uppmuntras men forblir sekundira. Man gor en distinktion mellan kulturella
och kreativa ndringar. Néringspolitiken har ansvar for de kreativa niringarna,
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kulturpolitiken for de kulturella. Man formulerar sig ocksd med kreativa
néringar och forstar det som en spill-over-effekt. Jag tycker att det &r jattevik-
tigt nér vi pratar vidare om vad vi satsar pa.

Vara utmaningar for kulturen och konsten ligger nigonstans i balansen
mellan konstnérlig trovirdighet och icing on the cake”. Vad innebir egentli-
gen integrerat frimjande, och var star konsten i detta? Min uppfattning ar att
det oftast blir "icing on the cake”. Det rader en brist pa langsiktighet, langsik-
tigt tdnk och kontinuitet.

Jag lade alltid valdigt mycket tid pé att skaffa pengar till att gora saker. Jag
sjdlv pa plats med min familj kostade sdkert dver 1 miljon, och vi hade
400 000 att jobba med. De dir sakerna balanserar inte. Den knappa budgeten
maste man dndra. Kulturavdelningens dubbla huvudmannaskap och liga
status pa ambassaden &r ocksa ett problem. Jag tillhrde UD och Kulturdepar-
tementet, men Kulturdepartementet har lag status inom UD. En annan svaghet
dr att Sveriges kulturrdd utnyttjas daligt for att samordna informationen till
Sverige. Vi saknar dven metoder for att mita om vi gétt i mal.

Vissa konstformer lampar sig sdmre for det integrerade frimjandet, vissa
battre. Mitt konkreta forslag ar att dela upp kulturrddens arbete i tva huvudfa-
ror. Den ena féran dr det integrerade framjandet, som servar politiken och de
verksamhetsmal som man har. Den andra faran jobbar med att stirka det rena
konstnérliga uttrycket och dess plats pd internationella spelplaner. Budgeten
ska d4 ocksd vara avgrinsad pé det sittet.

Det ir en liten del av den konstnidrliga verksamheten som bor diskuteras
som rena kreativa néringar. De kulturella néringarna behover fortsatt stod for
sin produktion utan att avkrdvas ekonomiska resultat; man ska lita pd de
immateriella. Det skulle vara fint om Sverige kunde fa ett svenskt Goethein-
stitut med ett tydligt mandat och en stor budget for den svenska kulturens
internationalisering.

Jag vill ocksé understryka vikten av att 6ka nirvaron i Sverige av interna-
tionell konst och internationella konstnédrer, vilket har ndmnts tidigare hér.
Det gér inte bara 4t ett hall, utan vi méste ocksa fa in mer. Slutligen skulle jag
vilja sdga att jag tror att vi kan och borde véaga lita pa konstens egenkraft att
formedla. Vi borde inom fridmjandet ge utrymme till konsten att agera av egen
kraft.

Ordfdranden: Tack sa jattemycket for det, Ulrika! Vi har kommit till punkten
kaffepaus.

Ordféranden: D4 ténkte jag att vi fortsdtter. Vi har kommit till den punkt dér
ledaméterna har mojligheten att stdlla fragor. Min uppmaning &r att stélla
korta fragor och ge korta svar s att alla partier far mojlighet att stilla fragor.
Jag lamnar forst ordet till Socialdemokraterna och Isak From, varsédgod.
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Isak From (S): Tack sa mycket. Det var véldigt spannande foredragningar
som har vickt nya fragor.

Jag ténkte borja med lite 6vergripande fragor som jag tycker att ingen av er
riktigt har berort. Det har lite grann med 2014 att géra och vart eget kulturhu-
vudstadsar.

Europa beslot tidigt om kulturhuvudstadsar. Det forsta kulturhuvudstads-
aret var i Aten 1985. Sedan har ett antal europeiska stdder och dven Stock-
holm varit kulturhuvudstad.

Min fraga pa det overgripande planet dr: Vad har kulturhuvudstadséret
som foreteelse betytt for svenskt kulturliv? Har det betytt ndgonting? Kan i sa
fall vi i Sverige hoppas att vért kulturliv ska kunna foras ut i Europa, och hur
ska vi kunna dra nytta av det?

Jag har sedan en ganska stor fraga. Sanne Houby-Nielsen var inne och vi-
sade en liten bild pd en ask som Google Art hade lagt ut. Min friga géller
digitaliseringen och allt vad den kan innebéra.

Ar det s3 att vi bor gora mer for digitaliseringen? Eller #r det sa att vi kan
forvinta oss att Google eller nagon annan internationell stor koncern kommer
att ta stafettpinnen och bli en kulturmotor, och ar det sa att vi vill det? Det ar
nagonting annat.

Sedan gar jag tillbaka lite grann till Europa och hur vi sjdlva tar till oss
kultur. I och med att vi har lagt ned Rikskonserter, som har gétt dver till Sta-
tens musikverk, vad har vi d& for andra verktyg for att kunna fora utldndska
musikevenemang ut dver hela landet?

Detta vara tre fragor som jag hoppas var korta.

Ordféranden: Tack s& mycket, Isak. Nu far ni som talat kdnna efter. Vem vill
svara pa dessa fragor?

Sanne Houby-Nielsen: Jag vill naturligtvis gérna svara direkt pa frigan om
Google Art och det exempel som jag visade.

Principiellt vill jag framfora att vi inte kan fa nog tillgdnglighet. Google
Art dr en kanal som é&r jattebra. Men sjdlvklart maste vi dven utveckla egna
kanaler dér vi sjdlva styr den information som ldggs ut.

Jag vill ocksd papeka att Google Art nar en publik. Vi dr som myndighet
véldigt angeldgna att dven bli medlemmar i andra stora liknande tillgénglig-
hetsprogram.

Jag vill hér framfora att det finns en koreansk motsvarighet till Google
som véara samlingar nu blir en del av. Det betyder att man da Sppnar sig for en
helt annat publik. Den koreanska motsvarigheten till Google tar pa sig att till
exempel Oversitta alla texter till en rad asiatiska sprak.

Vi kan inte fa nog tillgéinglighet. Men sjélvklart méaste Sverige ocksa ha
egna tillgdnglighetsprogram. Det &r jétteviktigt. Jag hoppas att det var svar pa
fragan.
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Stina Westerberg: Jag kan forsoka ta mig an den sista fragan som du hade om
kulturevenemang o6ver hela landet. Fordndringen dr egentligen storre dn att
man ligger ned en statlig aktér. Det handlar som jag tolkar det om sjélva
samverkansmodellen didr man ldgger storre ansvar pd lokala och regionala
aktorer och ddrmed skapar en stdrre autonomi i regionerna.

Man litar pé att regionerna forstar vad de har for kulturutbud och vad de
har for dnskemal. Det som &r intressant &r att nir Rikskonserter férsvann kan
man se att under de tvé senaste dren har det vuxit fram nya typer samarbeten.
De behover lite tid pa sig men kommer att vixa fram och hantera till exempel
turnéer i Sverige.

Det som i dag heter lansmusik ar en vildigt stark spelare didr méanga léns-
musikorganisationer gdr samman och bildar turnénétverk. Det finns ocksé
arrangdrsnétverk som byggs upp och samverkar med organisationer och regi-
oner.

Det ser vildigt positivt ut. Men det dr ett samarbete i start. Det kan fa en
positiv effekt satillvida att det som kommer ut och hdnder adr nagonting som
man verkligen vill ha. Det &r inte ndgon annan som sitter och bygger turnéer
och skapar ett utbud, utan utbudet skapas dir behovet finns och man ar néra
sin publik. Det kan vara en fordel.

Detta dr ett samarbete som dr i uppstart och som just nu formeras. En del
har sokt pengar frén Musikverket och fatt det. Det kan vara bra att veta att det

pégér.

Ellen Wettmark: Vad giller fragan om kulturhuvudstadséret &r Umea kultur-
huvudstad 2014. Vi dr en rad statliga myndigheter som har fatt uppdraget att
stddja och samverka med Umea for att se till att kulturhuvudstadsaret blir sa
bra som mojligt.

Ett stort skél till att det &r viktigt pa nationell niva &r att vi ser att det bety-
der vildigt mycket pa lokal niva for kraftsamling och utveckling av det lokala
kulturlivet och dess méjligheter till internationella samarbeten.

Vi kan se att det kan ha effekter for regional tillvéxt. Det blir en motor for
en stor utveckling. Det &r inte forrdn flera ar efter 2014 som vi kommer att
kunna se vilken effekt det har haft for Umea.

Om man tittar tillbaka pa nir Stockholm var kulturhuvudstad 1998 maste
vi komma ihag att det var en helt anan situation och ett helt annat klimat for
internationaliseringen. Det &r svért att se vad som ar orsak och verkan.

Vi ser en hel del institutioner som var verksamma internationellt, Tensta
konsthall som startades i och med kulturhuvudstadséret men dven Dansens
Hus. Det blev ett startskott for en 6kad internationalisering som troligen har
haft effekter pa lang sikt. Jag hoppas att det var ndgon sorts svar pé fragan.

Isak From (S): Finns det nagot exempel pé att man i dag frén svenska institu-
tioner har kontakt med Maribor i Slovenien och Guimaraes i Portugal som &r
kulturhuvudstider i &r?
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Hans Lepp, Svenska ingtitutet: Min enkla fraga &r om en icke-talare far ge ett
svar. Mitt namn &r Hans Lepp, och jag kommer frdn Svenska institutet.

Nér det giller Umea som kulturhuvudstad 2014 har dven Svenska institutet
engagerats i frigan i si matto att vi sedan arsskiftet har ett Ostersjdinstitut
som ligger i Visby. Det unika med 2014 ar att det &r tvd kulturhuvudstider
som ligger vid Ostersjén. Det dr Umea och Riga.

Som ansvarig for ett samarbete kring Ostersjon har vi sett att vi i ett EU-
perspektiv kan ligga fokus inte bara pA Ume4 utan ocksé pa att gora Ostersjo-
regionen mycket attraktivare genom att tva kulturhuvudstdder ligger vid
samma innanhav. Detta kan fa en stor effekt i Europa om det hanteras och
skots pa rétt sdtt. Vi har alltsd ett sérskilt program om urban utveckling som
institutet driver tillsammans med Umea och Riga for 2014.

Orjan Molander: Jag kan inte nog poingtera vikten av att vi jobbar vidare
med digitaliseringen. P4 Kalmar 1dns museum har vi fatt mdojlighet att bygga
nya foremalsmagasin. I samband med det kommer vi att digitalisera alla véara
samlingar. Vi tror att det dr oerhort viktigt. Vi for diskussioner med Region-
forbundet om finansieringen. Vi ser det som en del av den regionala utveck-
lingen. Det &r inte bara en museiintern fraga, utan det &r i allra hogsta grad en
viktig samhéllsfraga som vi driver hart.

Anna Serner, vd, Svenska Filminstitutet: Jag vill egentligen bara prata om
digitaliseringen. Google i all dra, men jag tror inte att man ska forvénta sig att
en kommersiell aktor tar sig an vart arv pd det sitt som vi vill. Vi har 8 000
svenska filmtitlar som kanske inte kan digitaliseras om 20 ar dirfor att kom-
petensen for det analoga materialet forsvinner i vérlden. Vi har redan nu ett
internationellt samarbete dar folk kommer till oss for att titta pa det analoga
labb som vi har ute i Rotebro. Redan nu har man lagt ned saddana ute i vérl-
den. Jag vill uppmuntra till initiativ att ldgga pengar pa att digitalisera vara
samlingar innan det ar for sent.

Cecilia Magnusson (M): Vi har fétt reda pa véldigt manga spannande saker
om myndigheternas arbete med internationalisering. Jag har tre infallsvinklar.

Det var manga myndigheter, men det finns dnnu fler som arbetar med in-
ternationella frdgor, med att fora ut Sverige i vérlden och med utbyte. Jag
undrar om ni som jobbar med detta har ndgon samverkan mellan myndighe-
terna. Hur skulle man kunna gora ert arbete &nnu mer effektivt? Vi ér ett litet
land, och vi behdver starka organisationer for det hir arbetet. Det var den
forsta delen.

Den andra delen giller barnperspektivet. Orjan Molander foljde alla rikt-
linjer dédr barnperspektivet dr en viktig prioritering for regeringen. Jag undrar
om vi kunde fa en inblick i hur ni dvriga ser pé barnperspektivet nér det géller
att fora ut Sverige i det internationella perspektivet.
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Den tredje delen handlar om jobblinjen. Vad gors det for att svenska
konstnérer ska kunna komma ut och arbeta i Europa och i vérlden? Det skulle
vara intressant att fa ndgra exempel pé det.

Ann Larsson: Jag tror att alla myndigheter har jobbat véldigt mycket med
samverkan den senaste tiden och forsokt att fylla den med innehéll. Jag skulle
vilja sdga att vi haller pA med samverkan véldigt mycket. Det géller bade
konkreta fragor och overgripande pé olika plan. Ett exempel hér i dag ar att
det finns en stark samverkan mellan Konstndrsndmnden, Kulturrddet och
Dansens Hus nér det giller internationaliseringen av dansen. Den har vi job-
bat med extremt handfast och konkret men &ven Overgripande. Det finns
naturligtvis mycket annan samverkan med filmen och musiken ocksa.

Man ska ju alltid jobba effektivare. Det ska vi som myndigheter gora. Vad
betyder det da? Som vi tolkar det bor det betyda att vi far ut mer effekt, det
vill sdga att vi tréffar rdtt med vdra medel. Ndgonting som man kan se och
som Kulturradet framhdll hér &r att vi tror att det skulle vara bra med en storre
samverkan mellan kulturmyndigheter, UD och Néringsdepartementet nir det
géller internationaliseringen. Dar har de gjort ett framstdende arbete i till
exempel Danmark. De har fort samman alla som arbetar internationellt och
infért en internationell policy som ar &vergripande. Det dr kanske ett sétt att
kunna jobba effektivare.

Frdgan om barnperspektivet ldmnar jag till ndgon annan att svara pd, men
jobben ér valdigt mycket vér fraga. Vi gor pa olika sitt. Konstndrsndmnden
fokuserar just pa konsten och det konstnérliga. En sekunddr men extremt
viktig effekt av var internationalisering dr naturligtvis att man kan forsorja sig
som konstndr och att man har en stdrre marknad.

En viktig sak som vi inte har pratat om hér ar kritisk massa. Sverige &r helt
enkelt inte ett sé stort land nér det géller befolkning. Det sdg vi tydligt nér vi
fick upp Tyskland hér. Det finns fler manniskor dir. Det finns helt enkelt ett
storre upptagningsomrade och en stérre marknad. Darfor dr ocksa internatio-
naliseringen extremt viktig for konstnérer pa det sittet. Det géller for alla sma
lander i Europa, och det dr nagonting vi jobbar for inom EU. Det pagar ocksa
konkreta projekt, AF Kultur Media har till exempel ett flertal internationella
projekt i dag dér man stoder jobbresor nere i Europa pé olika sitt. Man har
aven auditions for den tyska marknaden. Det var ndgra konkreta exempel.

Sanne Houby-Nielsen: Jag vill svara pd frdgan om barnperspektivet. I min
presentation lyfte jag fram att barnens vérldskultur dr ett mycket starkt priori-
terat omrade for oss. Det blir kanske nagot av det mest prioriterade for oss.
Jag vill lyfta fram att vi har tagit ett initiativ som vi kallar BUS-certifikat. Det
innebdr att vi gor sarskilda satsningar som har ett barn- och ungdomsperspek-
tiv dér vi har implementerat var satsning i samarbete med barn och unga. Vi
kommer ocksa att jobba med till exempel webben och olika former av till-
génglighetsformer for att nd ut sa brett som mojligt.
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Nir det giller samarbete mellan myndigheter vill jag sjdlvfallet lyfta fram
centralmuseernas roll. Jag tror att det dr mycket viktigt for oss allihop att
kunna utvidga det hir samarbetet. Jag vill ocksa lyfta fram ett mer internatio-
nellt uppdrag. Det kan vara svért att nd utanfor Europa. Det finns olika typer
av satsningar inom EU, men sa fort man ror sig utanfor EU ar det svérare. Hir
behdver vi — och nu pratar jag om min egen myndighet — olika typer av sam-
arbeten med andra myndigheter som kan frimja och ge stod till oss i detta.

Eva Méelldahl: Det giller fragan om barn och unga. Inom hemslojden har vi
jobbat ldnge med barn och unga. Det har arbetats fram en metodik som kallas
for slgjdklubbsmetodiken. Den ar internationellt intressant. Dar finns mycket
att gora. Den efterfragas vid internationella kontakter. Det &r anvéndbart dven
pa andra stéllen. I den pedagogiken arbetar vi tvirkulturellt och med barnets
hela f6rméga till skapande ocks inom teater och dans. Det finns ocksd intres-
se fran museivérlden att samarbeta om barnpedagogiken, slojdklubbspedago-
giken. Vi har just inlett ett samtal med SMVK om ett sadant samarbete. Sam-
arbete &r naturligtvis mycket viktigt for oss som en liten myndighet. Det ar
viktigt att fortsétta sa att dessa samtal ocksa blir ett samarbete.

Ellen Wettmark: Jag vill ocksé svara pa fragan om barnperspektivet. Barn och
unga dr mycket prioriterade ocksé for Kulturradet pa det internationella om-
radet. Dér dr vi sa lyckligt lottade att vi har flera mycket framgéngsrika och
efterfragade barnteatergrupper som turnerar runt éver hela vérlden. Eftersom
vi jobbar si specifikt med barnperspektivet 1 kulturen i Sverige dr det ocksé
mycket roligt att kunna visa upp forestdllningar som tar sa stor hiansyn till
barnets ingangsvérden.

Dessutom ér flera av de projekt som ingar i véart Sidasamarbete inriktade
pa barn- och ungdomsprojekt. Det dr inte minst ett sétt for kulturaktdrer att
utveckla olika metoder for att arbeta med barn och unga dar man kanske
moter barn och unga som har helt andra forutséttningar d4n de man vanligtvis
arbetar med. Vi tror att det 4r mycket larorikt.

Vi stdder ocksé en del storre manifestationer som Bibu i Lund som ar en
barn- och ungdomsteaterfestival. Jag nimnde Almapriset, och jag vill aterigen
understryka att Sverige dr fokusland péd virldens storsta barnboksmissa i
Bologna nésta ar. Vi tror att det kommer att bli en stor manifestation med
bred synlighet for barnkultur frdn Sverige.

Sanne Houby-Nielsen: Jag glomde en viktig sak om samverkan mellan myn-
digheter som jag gérna vill lyfta fram. Man skulle kunna forestilla sig ett lite
ovanligt samarbete mellan till exempel var myndighet och Forsvarsmakten.
Nér Sverige skickar ut soldater tycker jag att man skulle vidga deras insikt i
den kultur som de kommer att médta. Jag tror att det dr ett otroligt viktigt
inslag och en roll vi gérna skulle vilja titta ndrmare pa.
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Ulrika Holmgaard: Nu ska jag ge positiv feedback och verkligen bekrifta att
den svenska satsningen pd barn och unga syns utomlands. I var verksamhet
fanns det alltid med som en integrerad del. Vi hade check pa barn och unga
oavsett om det var en bokmadssa, ordférandeskapsinvigning, designutstéll-
ningen Svenska fron som Svenska institutet gjorde eller Almapriset som vi
lyfte fram. Sverige har ett renommé som ett vildigt starkt foregéngsland nir
det géller satsning pa barn och unga. Det kan jag verkligen bekréfta.

Tina Ehn (MP): Vi har fatt jitteintressanta foredragningar hédr i dag. Det har
varit olika perspektiv som gor att man kdnner att det skapas en 6kad forstéel-
se. Jag vill stdlla min fraga till Statens museum for varldskultur. Ni ndmnde
ett mer gransoverskridande museum, mindre fokus pa dganderdtt och mer
fokus péd internationellt samarbete, vilket ldter mycket intressant. Du sade
ocksé att det skulle kunna behdvas mer internationellt utbyte om nya perspek-
tiv pd samlingarna. Du ndmnde kvinnornas roll. Du far gérna utveckla det.
Hur dr det mojligt i ett internationellt perspektiv? Hur ser andra museer pa
det?

Sanne Houby-Nielsen: Jag uppfattade att det var tva fragor, en om en dgande-
ritt och en om att introducera nya perspektiv nir det géller kvinnor.

Jag vill framfora att det ofta d4r mycket fokus pa dganderitt. Darmed be-
grinsar man egentligen kulturarven och laser fast dem till en specifik friga
som ofta &r knuten till nationalstatstdnket. Men kulturarv har en mycket bre-
dare innebord. For att vi ska kunna diskutera den hér innebérden mycket
bredare skulle man egentligen Onska att dganderdtten inte fick s mycket
fokus. Man skulle egentligen prata mycket mer om forvaltandeplikt. Det
kulturarv som man gérna vill dga ar alltid ett kulturarv som man inte lyfter
fram. Det finns en risk att det inte far den uppméirksamhet som det behdver.
Det ér en problematik som jag tycker att man behdver prata mycket mer om.

Den andra fragan handlade om nya perspektiv pd samlingarna. Jag tilldt
mig att lyfta fram kvinnan. Tittar man pa den svenska historien har en rad
upptacktsresande lyfts fram som allihop &r mén. Hér skulle man kunna jobba
helt annorlunda om man tittade pd kvinnors och barns roll. Vi har ett enormt
arkiv med skriftligt material, foton och annat dér man plétsligt ser att kon-
taktomradet mellan Sverige och andra ldnder har varit hemskt mycket bredare
@n det som vi har tittat pa nu. Det tror jag ocksé &r nagonting som man skulle
kunna fa stort utbyte av att diskutera tillsammans med andra ldnder. Det &r
bara ett omrade. Det finns s& manga andra, nya perspektiv. Jag hoppas att det
var svar pa fragan.

Lars Ohly (V): Ni lyckades bra med att fa oss intresserade av att veta mer, och
darfor racker inte tiden till egentligen. DA fir man begrinsa sig, och jag be-
grinsar mig till en bisats som Ulrika Holmgaard ndmnde i sin inledning,
nidmligen att det skulle vara intressant att se ett svenskt Goetheinstitut. Ann
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Larsson sade i sin inledning att konstnérer och kulturutdvare i princip alltid
har rest. Jag kan inte tdnka mig nagon kulturutdvare som inte vill att deras
kulturskapande ska bli tillgidngligt for s& ménga som mojligt, och dér &r grin-
serna ett hinder ibland.

Samtidigt sade Eva Melldahl att tid plus pengar behovs for att det ska bli
kvalitet. Ett Goetheinstitut i svensk tappning skulle kanske inte ha samma
fokus pa spraklig utveckling som det tyska Goetheinstitutet har utan mer
fokus pé kulturellt spridande. Det tycker jag ar en fantastisk tanke. Den ér lite
visiondr eftersom den onekligen skulle kosta en hel del pengar. Jag skulle
gérna vilja hora flera reagera pa Ulrika Holmgaards forslag. Tycker ni att det
skulle kunna vara virt att ens diskutera? Eller ir det for utopiskt? Ar det
faktiskt mojligt som en tanke att arbeta vidare med?

Ann Larsson: Det ér sékert fa i den hér gruppen som ténker sdga att det &r ett
déligt forslag. Jag sitter i en internationell grupp under EU. Det har visat sig
att Frankrike redan nu héller pa med nagot liknande. De har initierat ett kon-
tor for konst och kulturell spridning i New York och Berlin, tror jag, och man
pratade om London ocksé. Det ar alltsd inte ett fokus pé deras Institut Fran-
cais som dr mycket inriktat pa spraket, utan man tittar pa spridning av konst
och kultur i flera ldnder. Det finns alltsa exempel pa att man kanske kan gora
det.

Stina Westerberg: Jag vet inte om just ett institut 16ser problemet. Det finns
andra som gor det som Frankrike gor. Finland har till exempel genom sitt
musikexportkontor startat kontor. De har haft en representant i Stockholm
under ett ar som har jobbat for att frimja finsk musik i Sverige for den nor-
diska marknaden. De har personer utplacerade i Berlin, i London och kanske
ocksé i USA.

Vi har redan ett nitverk som vi skulle kunna aktivera. Det skulle kunna bli
professionella kompetensplatser ddr man som utévare far hjélp att etablera sig
pa en ny marknad. Dér behovs det nog kunskap hos dem som ar utplacerade
om den specifika marknaden som man vill komma in pa. Det 4r bade en ex-
portfriga och en spridningsfriga. Det handlar mycket om att {4 bort flaskhal-
sarna ndr det giller hur man jobbar ndr man ska ta sig ut. Mycket handlar om
att forstd den marknaden, hitta kanaler, oppna dorrar och né ritt personer nir
man ska ut i vérlden.

Att fraimja svensk sprékundervisning, som Goetheinstitutet gor, ar kanske
inte den del som vi dr ute efter. Men det behdvs verkligen kompetens och
resurser for att fa hjalp att komma ut som utdvare, och det saknas i dag.

Anna Seele (FP): Jag vill ocksé tacka for jatteintressanta foredragningar. Jag
vill genast ut pa nitet och lyssna pé instrument och titta pé virtuella méster-
verk.
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Jag har tva fragor. Den ena ir till Statens musikverk, som redan har svarat
pé ganska manga fragor. Hur ser ni pa kulturskolans roll i det svenska respek-
tive internationella musiklivet? Finns det utvecklingsmojligheter?

Den andra fragan gar till Nationalmuseum. Nationalmuseum ska ju byggas
om nu under nagra &r. Jag undrar hur arbetet ser ut med internationella utby-
tesutstdllningar under den pagaende ombyggnaden.

Sina Westerberg: Jag kan borja eftersom jag fick den forsta fragan om kul-
turskolans roll. En helt personlig reflexion &r att kulturskolorna &r livsviktiga
for svenskt musikliv. Det dr en rekryteringsbas, och det &r dar barn lar sig
spela. Det finns en annan effekt som man inte pratar s& himla mycket om, och
det dr kulturskolans pedagoger, som ofta ar professionella musiker, och som
sddana har de en nyckelroll ute i landet att vara forebilder f6r barn och ung-
domar i kulturskolan. Det r jatteviktigt.

Vi ser ocksé en vikande trend i Sverige eftersom kulturskolorna foérsvinner
mer och mer och krymper pé grund av resursbrist. Det dr ocksa svart att re-
krytera svenska musiker inom vissa instrumentgrupper pa musikhdgskolorna.
Det dr en mycket intressant utveckling som inte dr sa positiv. Jag tror att
kulturskolan ddrmed har en nyckelroll for barn och ungdomar néir det géller
att fa ta del av ett live-skapande som musiker, och det géller dven andra kul-
turyttringar. Men detta var lite mer ett kamptal for kulturskolan.

Det finns olika typer av internationella nitverk som kulturskolorna sjélva
star for. Det finns ocksa andra typer av internationella samarbeten. Ett sddant
ar Jeunesses Musicales, som har nystartat i Sverige. Det dr ytterligare ett
sadant ndtverk som jag pratar om och som fanns i Rikskonserters hign. Det
stod lite och svajade och har nu fatt en nystart via lansmusikorganisationen
nationellt. Dar samlar man ungdomar som spelar i orkester 6ver hela vérlden.
Inom folk- och virldsmusiken finns det ett annat initiativ som heter Etno. Det
lyder under Jeunesses Musicales, och det hittar ocksa sin nya form nu.

Men det ar klart att de beh6vs mer resurser. Det ér alltid kostsamt att jobba
internationellt. Det ska man veta. Det &dr langa resor och ménga méanniskor
som ska resa. Det kostar mycket pengar. Det behdvs ocksa ett langsiktigt stod
for de hir ungdomssatsningarna i stéllet for projektstdd som det blir nu. Det
ar mycket viktigt att de far en tydlig finansiering 6ver tid. De betyder vildigt
mycket for de unga musiker som sedan blir professionella musiker. De bygger
sina néitverk i de hér samarbetena.

Magnus Olausson, Nationalmuseum: Nationalmuseum &r Nordens storsta
konstmuseum. Nér vi nu stdnger passar vi pa att utnyttja detta for att kunna
visa det som vi har att bjuda pé internationellt. Vi dr inte bara ett skafferi for
den nationella konsten, konsthantverket och designen, utan vi forvaltar ocksa
mycket viktiga delar av det europeiska kulturarvet. Vi gor ungefér en storre
utstéllning internationellt varje ar under den tid vi har museibyggnaden stéingd
frén 2013 och fram till 2016.
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Nir man arbetar internationellt dr det viktigt att komma ihag att i det hér
med Sverigefrimjandet finns det ett slags kolonialt perspektiv genom att vi
kommer ut och visar upp oss. Det funkar inte riktigt sa internationellt. Man
har ingen storre framgang med att visa Sverigebilden nir man arbetar med
Louvren. Da ser de mer fragande ut. Det bygger i stdllet i hog grad pa ett
mote och en dialog och pa att vi samarbetar och producerar det hér tillsam-
mans.

Vi avslutar 2016 med en stor utstdllning i det kungliga kapellet i Louvren
om en mycket intressant internationell kulturpersonlighet, ndmligen Carl
Gustaf Tessin och hans samlande av fransk konst i Paris under rokokon.
Fransminnen &r otroligt begivna pa detta. De har just forstétt att Nationalmu-
seum och Sverige ar ett skafferi for den tidens konst. Det var de inte klara
over tidigare 6ver huvud taget. I kraft av att vi har varit forskonade fran krig
och eldnde har vi kvar stora delar av det hér internationella materiella kultur-
arvet oskadat i orubbat bo.

Det &r egentligen atypiskt for europeiska forhéllanden dér det senaste kri-
get skadade stora delar av detta, men vi har kvar det intakt. Det &r en enorm
tillgang for oss, och det kan vi nu visa i samband med evakueringen. Bou-
chers Venus triumf visas till exempel i Paris for forsta gdngen sedan den
stélldes ut pa salongen 1740. Fransmédnnen tycker att det dr enastdende att vi
kan bjuda pé det.

Per Lodenius (C): Fru ordférande! Jag vill inleda med att tacka alla som har
framtrdtt hdr och talat om det internationella kulturlivet. Foér de nationella
myndigheterna &r det vil ganska naturligt att ocksa ha ett internationellt arbe-
te. Det dr ett uppdrag som man har. Alla de hér foredragen skapar ocksa
manga funderingar och fragor. Jag tycker att det har var varit jéttebra.

Jag vill koncentrera mig lite pd den som foretrddde de regionala kulturak-
torerna. Jag tinker pa Orjan Molander fran Kalmar lins museum. Du beritta-
de om tidsresorna och sade att det finns ett internationellt intresse for dem.
Jag undrar hur detta finansieras. Vilket uppdrag att jobba internationellt med
de hir frigorna ser ni som ett regionalt museum att ni har? Du nimnde ocksa
en besvirlig ekonomisk situation, men du gick inte in ndrmare pd det. Paver-
kar den ekonomiska situationen ocksé det internationella arbetet? Hur hallbart
ar det hdr arbetet? Hur viktigt dr det for ett regionalt museum att ha de héir
internationella kontakterna och att sprida den typen av arbete?

Orjan Molander: Virt internationella arbete har utgatt fran frigor och &nske-
mal utifran. Olika personer och ldnder har hort av sig och fragat om vi kan
komma till dem och visa hur vi jobbar. Det har varit en viktig utgangspunkt
for oss att vi inte har kommit och missionerat, utan vi har hela tiden jobbat pa
nédgons fraga.

Vi jobbar naturligtvis lokalt i Kalmar. Vi har tagit emot 2 000 barn och
ungdomar i museet under april och maj. Vi har ocksa jobbat regionalt, som
jag sade, och mott ungdomar i deras lokala kulturmiljé nira deras skolor i
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Kalmar 14n. Vi gor det ganska svart for oss genom att vi kommer till dem i
stdllet for att de kommer till oss. Detta dr resurskrdvande men oerhort effek-
tivt. Vi kommer néra eleverna och vi kommer néra deras lokala kulturarv.

Nar vi jobbar med de hir tidsresorna far eleverna en djupinlérning. De fér
se och hora, men de far framfor allt gora. Jag har mott elever som har varit
med pa tidsresor for 10, 15 eller 20 ar sedan och som i detalj kan redogéra for
vad de gjorde den hér dagen. De minns exakt vad de gjorde. I det arbetet kan
vi integrera manga olika perspektiv. Vi jobbar mycket med handens arbete.
S16jden kommer in naturligt. Vi har alltid musik, och konsten &r néstan alltid
nérvarande pa nagot vis genom ndgon form av skapande arbete.

Nar vi jobbar regionalt sker det framfor allt genom Skapande skola. Ska-
pande skola har inneburit en fantastisk mdjlighet. Skolorna hor av sig i en
okande takt. Skapande skola kan std for en delfinansiering. De kan betala
uppat 200 kronor per elev, men i verkligheten kostar det 450 kronor per elev
ndr vi gor det hér lokalt ute i regionen. Vi har ett anslag for mellanskillnaden
mellan 200 och 450 fran regionférbundet.

Men nu ir efterfragan mycket stor. Under forsta halvaret i ar gjorde vi lika
maénga tidsresor som under hela forra aret. Da dr de regionala pengarna slut,
och ingen vill stdlla upp med de hér extrapengarna. Nu sédger vi nej till alla
som hor av sig. Skolorna ringer och har medel fran Skapande skola till sin del
av finansieringen, men vi klarar inte resten. Det dr mycket besvérligt.

Internationellt 4r finansieringen ocksé besvérlig. Vi jobbar med ménga oli-
ka bidragsgivare, Sida, ICLD, Palmeinstitutet med flera. Det ar véldigt myck-
et arbete varje gdng man soker de hdr pengarna. Det r manga ansdkningar
innan man far napp. Och nédr man vil far napp &r det en véldigt svag finansie-
ring.

Man far till 16ner rakt av, och man far till direkta omkostnader. Men det
blir aldrig en krona over till att bygga upp nésta projekt. Det hir gor det svagt,
och det gor det véldigt projektorienterat. Det dr véldigt svart att fa den hédr
langsiktigheten, som vi horde hér tidigare. Och vi vill jobba langsiktigt. Vi
vill inte komma och gora ett projekt i taget pa en plats i taget, utan vi vill
jobba langsiktigt. Men det hér dr ett stort problem i dag.

Mattias Karlsson (SD): I likhet med mina kolleger vill jag tacka for intressan-
ta foredragningar. Traditionellt sett har den nordiska dimensionen nir det
giller svensk internationell kultursamverkan varit véldigt stark av ménga och
naturliga skél. Det har dock dykt upp en del tecken pé senare a&r som man
skulle kunna tolka som att den har dimensionen delvis &r pa vig att forsvagas.

Till exempel &r det flera kulturaktdrer som uppger att de upplever ett avta-
gande politiskt intresse for nordiskt kultursamarbete. For ndgra ar sedan sag
vi hur generalsekreteraren for Nordiska ministerradet foreslog att anslaget till
nordiskt kulturutbyte kraftigt skulle minskas till forman for ett nytt globalise-
ringsinitiativ. Vi har sett hur den nordiska sprékforstaelsen gradvis har mins-
kat etcetera.
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Aven om foredragningarna hér i dag har varit vildigt intressanta kan man
inte séga att det nordiska perspektivet har varit sirskilt framtrddande.

Jag vet inte hur mycket man ska tolka in i det hir, men jag vill 4ndé fraga
hur ni ser pa tendensen betriaffande det nordiska kultursamarbetet och framti-
den for det nordiska kultursamarbetet. Och beddmer ni att det skulle kunna
finnas en risk for att den nordiska dimensionen forsvagas i takt med att allt-
mer fokus ldggs pa globaliseringen och pa bredare kultursamverkan inom
ramen for Europeiska unionen?

I anslutning till det hér lite mer ndra perspektivet undrar jag om det fran
svenska myndigheters sida finns ndgot organiserat samarbete med Finland
och Estland i syfte att lyfta fram och befrdmja kulturen och kulturarvet hos
den finlandssvenska och estlandssvenska minoriteten.

Ellen Wettmark: Tack for att du lyfter det nordiska perspektivet! Det stimmer
att vi egentligen inte har sagt sérskilt mycket om det, men jag tror inte att man
ska tolka det som att det handlar om ett ointresse. Snarare &r det sé att det pa
senare tid har blivit en tydligt integrerad del av det internationella perspekti-
vet.

Nir jag borjade pa Kulturradet for fem ar sedan hade det precis gjorts en
undersokning av kultursamarbetet mellan Sverige och Finland inom teaterom-
radet. Dér kunde man ldsa att de tidigare pa de nationella myndigheterna hade
sett det nordiska perspektivet som en frdga mer dvergripande fér Nordiska
ministerrddet och inte s& mycket for de nationella myndigheterna. Men det
borjade dndras. Och det upplever jag ocksé starkt, att det har blivit ett okat
intresse frén de nationella myndigheterna att ta en plats i det nordiska samar-
betet.

Tidigare i ar eller forra aret skrev generaldirektorerna pa alla de nordiska
kulturraden ett gemensamt brev dar man uppmanade Nordiska ministerradet
att anvidnda de nationella myndigheterna mer, deras kompetens och deras
nétverk. Jag tror att det nordiska samarbetet stirks av att det inte bara dr en
fraga for Nordisk Kulturfond och Nordiska ministerrddet. Det handlar ocksa
om att flera typer av samarbeten byggs pé flera olika nivéer inom kulturlivet.

Jag tror att det finns en god framtid for nordiskt kultursamarbete. Det &r i
alla fall var uppfattning.

Ann Larsson: Jag vill ocksé kommentera fragan om det nordiska. Det nordis-
ka kulturstodet, under Nordiska ministerradet, reviderades kraftfullt for ett
antal ar sedan. Vad man kan séga &r nog att det har fallit vdldigt vél ut. Det
har gjorts utvéirderingar av det som har visat att det har fallit val ut. Det hand-
lar om den hdr omstruktureringen, fran institut till att man har betydligt mer
16sa medel som kulturskaparna och konstnirerna sjidlva soker direkt.

Vad vi ser fran var horisont — vi har ju verkligen fingrarna i syltburkarna
pé vartenda konstomrade, kan man séga — &r att det nu finns ett valdigt stort
intresse for ett nordiskt utbyte bland konstnérerna sjalva. Och nér jag tittade
pa senaste arsredovisningen for Kulturkontakt Nord, som é&r det nordiska
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institut som fordelar medel under Nordiska ministerradet, sag jag att Sverige
ar i topp nér det géller ansdkningar. Man éar alltsd véldigt aktiv i friga om att
soka nordiska medel och nordiska sammanhang.

Jag tror precis som Ellen att det har varit ett skifte fran att vi har haft en
véldigt nationell och relativt sluten kulturpolitik till att vi har Sppnat upp
vérlden, till stora delar, inom kulturpolitiken. Dé blev vi extremt intresserade
av hela virlden. Men nu tror jag att vi aterigen virderar det nirliggande utby-
tet hogre i ett sddant néra perspektiv.

Sanne Houby-Nielsen: Jag ska vl ocksa bara kort kommentera detta och sdga
att jag inte riktigt tolkar mina kolleger som jag har hort hér i dag och absolut
inte mitt eget inldgg som att det dr sa. Det vi star for 4r ju att det nordiska
perspektivet utvecklas. Det dr egentligen det som atminstone mitt eget inldgg
dr ett uttryck for, och det &r s jag ocksa tolkar ménga av mina kolleger.

Det &r just 1 kontakterna med omvérlden som forstaelsen for ett nordiskt
perspektiv far mojlighet att lyftas fram och utvecklas, men det dr ocksa om-
vint s att ju mer vi utvecklar utbytet och kontakterna med omvirlden, desto
mer far vi ocksd mojlighet att gora nagon uppmérksam pé det. Det ska man
inte glomma. Jag tycker att man ska tolka inldggen i dag som att det nordiska
perspektivet dr under utveckling, och det &r vildigt positivt.

Hans Lepp: Jag kan séga att Svenska institutet, som ibland har kallats for
Sveriges motsvarighet till Goethe—institutet, om &n mycket mindre, har sedan
nagra ar tillbaka ett uppdrag som heter Svenska nu. Det &r en spraksatsning
som riktar sig till de finska skolorna. Man vill ge det svenska spréket i Fin-
land en nagot hogre status. Framfor allt vill man vaka lite 6ver att det inte helt
forsvinner. Det har nu ingenting med den finlandssvenska kulturen att gora,
men det spiller liksom lite ver i detta, via den svenska nérvaron i Finland.

Sedan kan jag vil fa sdga, eftersom jag har en estlandssvensk farmor, att
under de ar som Svenska institutet hade ganska rejila anslag for samarbete
med de nya demokratierna runt Ostersjon gjorde SI ett antal insatser ocksa i
Estlands svenskbygd. Ar man mer intresserad ska man besdka Svenska Od-
lingens Vénners hemsida — jag tror att den finns. Det &r en frivillig organisa-
tion som vakar dver den estlandssvenska kulturens fortlevande. Den finns hér
i Sverige. Den har till och med sina lokaler pa Roslagsgatan 57, och den drivs
av ett ging mycket duktiga ménniskor som har sina rétter i estlandssvensk
bygd.

Sedan skulle Nordiska museet kunna fortsétta att berdtta om de estlands-
svenska folkdrékterna, men jag vet inte om tiden racker till.

Ordftranden: Nej, det far vi ta vid ett annat tillfélle. Nu borjar det bli s& dér
trakigt att tiden borjar rinna ifran oss. Lars-Axel Nordell ska fa mojlighet att
stilla en frdga ocksd. Jag tror faktiskt att jag gor sa att jag ldmnar ordet till
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Lars-Axel fran Kristdemokraterna. Sedan far ni som vinkade pa den andra
fragan chansen beroende pa hur langa svar det blir. Jag hoppas att det ar oke;.

Lars-Axel Nordell (KD): Ocksé jag vill sdga att det var vildigt intressant att
lyssna i dag. Det finns mycket kunskap hos er alla som &r hér i dag, pé ett
viktigt omréde.

I forrgar stod jag i en ldng ko i Barcelona for att besdka Picassomuseet. Jag
stod ddr med min fru. Det kom regelbundet ut personal som tittade ut dver
kon. Till ndgra som man valde ut sade man: Kom med héar! De som man da
hidmtade med sig in var personer som hade funktionsnedsattningar. Man er-
bjod dem smartare sétt att komma in. De kunde kanske fa olika hjidlpmedel.
Man gjorde det lattare for dem. Den hér personalen kom regelbundet ut och
kollade av kon.

Jag tyckte att det hér var vildigt bra och vildigt fint. Min fraga &r: Hur ér
det i Sverige? Jag har inte sett ndgot liknande i Sverige, att man gar ut och
kollar av de ldnga kderna péa gatan utanfér museerna. Hur langt har vi kommit
i Sverige nér det géller det hér?

Vi pratar ofta om att vi dr duktiga pa tillgédnglighet. Jag blev fascinerad av
det hiar museet.

Sedan har jag en annan fraga. 1970 besokte jag Cité des Arts i Paris. Min
far var skulptor och bodde dar under en period. Négra ar dessforinnan hade
han varit pd Accademia di Belle Arti och utvecklat framfor allt kontakter men
ocksd, dnnu mer, sitt formsprék. Det betydde jattemycket for honom, och det
betyder naturligtvis mycket for manga konstnédrer och kulturarbetare att f4 den
hér internationella inblicken. Min fraga &r: Hur 4r trycket? Hur stort dr intres-
set att f4 komma ut till de hér internationella métesplatserna i vdrlden och
utvecklas som kulturarbetare?

Sanne Houby-Nielsen: Jag ska ge ett kort svar pd fragan om tillgénglighet,
fysisk tillgédnglighet. Kom ihag att manga av de byggnader som kulturen ofta
vistas i dr k-mérkta. Det dr gamla k-mérkta byggnader. I mitt fall handlar det
om att ett museum 4r en gammal bank som 4r k-mérkt. Ett annat museum &r
inhyst i ett gammalt tyghus. Kom ihdg, 6verlag, att kulturen ofta &r inhyst i
gamla k-mérkta byggnader. Det dr vildigt svart med tillgéngligheten da.

Orjan Molander: Kalmar lins museum har i ar haft museet stéingt i tre ména-
der pé grund av brandskyddsombyggnad. Dé flyttade vi ut vér verksamhet till
ett kopcentrum. Vi hade en utstillning i kopcentrumet Giraffen i Kalmar. Vi
hade ddr 17 000 besodkare pa sju veckor. Kdpcentrumet har 6 miljoner besdka-
re pa ett ar. Pa lansmuseet har vi 60 000 besdkare pa ett ar. Det var en fantas-
tisk mojlighet att na ut brett med var verksamhet. Vi sade tidigt: Vi ska inte ta
nédgon entré, och vi ska inte sélja ndgonting. Vi ska vara en motvikt, kan man
sdga. Affarsinnehavarna var mycket intresserade av var verksamhet och tyck-
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te att den bidrog till ett battre kdpcentrum. Vi dr inbjudna att vara med hos
fler képcentrum.

Véart museum é&r naturligtvis helt tillgénglighetsanpassat fysiskt. Det finns
horslingor och alla mojliga sddana saker som kan behdvas.

Inom tidsresemetodiken har vi jobbat ganska mycket med sdrskoleelever
och funktionshindrade pé olika sétt. S& vi har haft det perspektivet med dven
ute i falt, sé att sdga. Det dr ganska besvirliga forhéllanden ibland. Men vi har
kunnat anpassa verksamheten efter deras behov och méjligheter.

Ordftranden: D4 &r det Ann Larsson. Kan du svara lite kort pa den hér fra-
gan? Sedan tinkte jag faktiskt lamna ordet till Monica Pourshahidi fran Arki-
tekturmuseet som hade signalerat att hon ville svara pd Mattias frdga. Du far
bli den sista talaren i dag. Men forst &r det Ann Larsson.

Ann Larsson: Jag ska besvara fragan om trycket fran konstnirerna nér det
géller att soka sig utat. Det dr enormt och Okar varje ar. Bara fran forra aret
till nu 6kade antalet inkommande ansékningar om stdd for internationalise-
ring med 7 procent pd myndigheten. Vi ser en kraftfull 6kning hela tiden.

Vad som é&r glddjande &r att det inte bara dr vi som har langa residensperi-
oder och méjligheter till medel, utan vi ser ett kat antal residensmojligheter
som ordnas, sa att sdga, fran regioner i Sverige. De skapar sjélva residens for
utldndska och svenska konstnédrer utomlands. Det ar vildigt glddjande att det
finns ett storre och bredare perspektiv i dag.

Monica Pourshahidi, Arkitekturmuseet: Jag ville bara kommentera den sveri-
gedemokratiska riksdagsledamoten som fragade om det nordiska. Vi pa Arki-
tekturmuseet samarbetar véldigt mycket med de nordiska ldnderna. Vi har
bland annat en nordisk paviljong i Venedig under arkitekturbiennalen. Vi
jobbar ocksa pa andra sitt med att fora fram den nordiska arkitekturen inter-
nationellt, den gemensamma synen pa den nordiska arkitekturen och den
svenska, naturligtvis.

Vad jag framfor allt ville kommentera var att du pa nagot vis implicerar att
det finns en motséttning mellan att samarbeta nordiskt eller satsa pa det nor-
diska och den globaliserade virlden.

Dir kédnde jag lite grann att jag ville understryka att det naturligtvis inte
finns nagon sadan motsittning. Vi lever i en globaliserad vérld. Det finns
nufortiden fler stora férdndringar 4n vad det gjorde nir man inledde det nor-
diska samarbetet som dé var véldigt viktigt.

Det ar inte mindre viktigt i dag. Men vi lever i ett samhélle dir vi maste ha
en mer Oppen attityd. Det dr inte mindre viktigt att jobba internationellt 6ver
hela vérlden och samarbeta med andra lander &n de nordiska. Det behover
inte betyda en motséttning.

Det finns ett stort virde i det nordiska. Men jag tror att vi maste ha en lite
mer oppen attityd dn sa.
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Vice ordféranden: Tack sa mycket. Det har fallit pA min lott att avsluta detta
och sammanfatta alla klokheter som ni har sagt.

Man kan fundera pé varfor vi har en saddan utfragning. Det ar for att utskot-
tet tycker att det ibland finns vissa frdgor som vi vill férdjupa oss i, och inter-
nationaliseringen &r en sadan. Vi kallar in kloka ménniskor som &r experter pa
detta omrade for att de ska ge sitt perspektiv och underlag for den politik som
vi sedan ska formulera var och en for sig i véra partier.

Det dr en ganska ldmplig dag, dagen efter Sveriges nationaldag under
Strindbergséret. Det finns kanske anledning att fundera dver hur en kreativ
sjdl som Strindberg skulle anvidnda de mojligheter som finns i dag i sitt sitt att
fd ut kreativiteten &ver hela virlden med digitalisering, globalisering och
mycket annat.

Jag traffade for ndgra veckor sedan en kille som lever en ganska anonym
tillvaro hér i Sverige. Men pd Youtube och ndgon gang per ar i sitt gamla
hemland drar han tusentals ménniskor till sin musik. Det &r ocksé en del av
den internationalisering vi ser och som vi kanske inte alltid uppticker. Det ar
den del av internationaliseringen som &r en f6ljd av migration.

De drivkrafter som ni har ndmnt &r impulser som ror sig over grénserna
och konstndrer som ror sig dver grinserna. Men det handlar ocksa om att vi
har en publik som forvéntar sig hog kvalitet pa kulturen. De reser darfor ut,
men de forvéntar sig ocksé att det kommer konstnérer och nya intryck hit.

Dessa drivkrafter kommer formodligen att stirkas alltmer i en globaliserad
vérld dér vi ser ett 0kat behov av ett internationellt perspektiv i kulturpoliti-
ken.

Vi har fatt vildigt mycket att tinka pé nér vi nu formulerar var politik i de
olika partierna. Jag vill tacka for det.

Som Ann Larsson sade tidigare kommer en polsk konstnér hit till riksda-
gen for att visa sitt verk som ocksa det handlar om rérelse 6ver grinserna. Det
ar ett internationellt konstsamarbete. Hennes egen konst dr ett uttryck for
manniskors rorlighet 6ver granserna. Vi kommer att dterkomma till vad det
innebédr nir Anna Konik kommer hit.

Tack s mycket till utskottets ledamoéter och de géster som har kommit hit
for att berétta for oss.
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nings- och innovationsfragor

MILJO- OCH JORDBRUKSUTSKOTTET
Offentlig utfragning om biologisk mangfald i rinnande
vatten och vattenkraft

KONSTITUTIONSUTSKOTTET
Konstitutionsutskottets seminarium om en nordisk same-
konvention

NARINGSUTSKOTTET
eHélsa — nytta och néring

KONSTITUTIONSUTSKOTTET
Frageinstituten som kontrollinstrument Volym 1 och 2

SOCIALUTSKOTTET

Socialutskottets oppna utfragning pa temat Missbruks-
och beroendevird — vem ska ansvara for vad? torsdagen
den 24 november 2011

TRAFIKUTSKOTTET
Tillsynen av yrkesméssiga godstransporter pa vdg — En
uppfoljning

TRAFIKUTSKOTTET
Trafikutskottets offentliga utfrigning den 8 december
2011 om jarnvégens vinterberedskap

KULTURUTSKOTTET
Verksamheten vid scenkonstallianserna — En utvérdering

KONSTITUTIONSUTSKOTTET
Kunskapsoversikt om nationella minoriteter

UTBILDNINGSUTSKOTTET

Rapporter fran utbildningsutskottet

Forstudie — utbildningsvetenskaplig forskning
Breddad rekrytering till hogskolan

SKATTEUTSKOTTET
Uppf6ljning av undantag fran normalskattesatsen for
mervérdeskatt

TRAFIKUTSKOTTET
Trafikutskottets offentliga utfragning den 29 mars 2012
om framtida godstransporter

ARBETSMARKNADSUTSKOTTET
Arbetsmarknadspolitik i kommunerna
Del 1 Offentligt seminarium

Del 2 Kunskapsoversikt

NARINGSUTSKOTTET
Offentlig utfragning om life science-industrins framtid i
Sverige



RAPPORTER FRAN RIKSDAGEN

2012/13

2012/13:RFR1 FINANSUTSKOTTET
Statlig styrning och ansvarsutkrdvande

2012/13:RFR2 FINANSUTSKOTTET
Utfrdgningsprotokoll EU, euron och krisen
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