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Sammanfattning

Utredningen avser att klarlagga det statliga atagandet pa formgiv-
nings- och designomradet. | detta forsta delbetankandeuppr
draget varit att:

— Overvaga och lamna forslag till hur musei- och utstallnings-
verksamheten pa formgivnings- och designomradet kan och bor
utvecklas med hansyn till behovet av att skapa en slagkraftig
motesplats for samtida formgivning och design. | bedémningen
skall saval de statliga som icke-statliga verksamheterna pa om-
radet inga.

— Lamna forslag till sérskilda satsningar inom formgivnings- och
designomradet i samband med Arkitekturd2601 bland annat
med utgangspunkt fran en belysning av EU:s insatser pa omra-
det.

Den av manniskor skapade milj6 som omger oss och som vi lever
och verkar i ar i stor utstrackning resultat av design och formgiv-
ning, mer eller mindre genomtankt. Att vara foremal ar bade
anvandbara och vackra ar en fraga om grundlaggande valfard. Dar-
for behover saval funktionella som tekniska, ekologiska, estetiska,
sociala och ekonomiska perspektiv beaktas. Hur val denna avvag-
ning genomférs och vad resultatet blir ar en spegling av vara var-
deringar; foremalen ar tydliga symboler for var kultur och darmed
for var identitet.

Om vi gar fran ett brukarperspektiv till ett producentperspektiv
kan vi se att produkternas utformning och anvandarvanlighet &ar
utslagsgivande i konkurrensen om konsumenternas gunst. De im-
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materiella vardena i industriprodukter okar stadigt i forhallande till
de materiella.

Bakgrund till uppdraget

1996 bhildades en interdepartemental arbetsgrupp for arkitektur,
formgivning och design. Gruppen bestod av representanter fran atta
departement. | gruppens promemoria saval som i den proposition
regeringen presenterade 1998 behandlas genomgaende arki-
tekturfragorna med storre djup an de fragor som ror formgivning
och design. De konkreta forslagen hanterar ocksa framst arkitek-
turfragor.

1998 presenterade Kulturdepartementet en promemoria med ett
forslag for att I6sa bristen pa lokaler dar design, konsthantverk och
formgivning kunde visas i Stockholm. | remissvar efterlystes en
fordjupad diskussion kring innehdll och form for en sadan
verksamhet.

Mot den bakgrunden ansag regeringen att det statliga ansvaret
for form- och designomradet ytterligare behdvde belysas. For att
vidareutveckla den statliga politiken for formgivning och design
tillsatte regeringen en enmansutredning den 4 febrl@80. Upp-
draget ar att i ndra samverkan med berdrda myndigheter, institu-
tioner och organisationer inom formgivnings- och designomradet
prova, precisera, motivera och fortydliga det statliga atagandet for
formgivning och design. Utredningens resultat skall presenteras i
tva delar, varav detta delbetankande omfattar musei- och utstall-
ningsverksamhet samt forslag pa hur designomradet kan synlig-
goras under Arkitekturaret 2001.
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Oversikt 6ver designomradet ur ett musei-
och utstallningsperspektiv

| avsnittet "Begrepp inom form- och designomradet” forklaras
inneboérden av ett antal begrepp, som konsthantverk, formgivning
och design samt deras utveckling éver tiden. | avsnittet "Musei- och
utstallningsinstitutioner inom designomradet” redogors for olika
typer av designrelaterade institutioner och deras framvaxt. Darefter
presenteras svenska museer och andra utstalliningsaktérer som
arbetar med design. Dessutom beskrivs ett antal andra museer som
inte idag har nagon designinriktning men som likval har samlingar
som ar intressanta att studera ur ett designperspektiv. Detta
redovisas under rubriken "Museer och andra utstallningsinstitutio-
ner i Sverige”.

| kapitlet "Statens stéd till berérda museer” redovisas en
genomgang av statens stod till de museer som bedriver verksamhet
inom eller med anknytning till designomradet. Genomgangen visar
att design inte sarskiljs pa ett sadant satt att det gar att skapa en
tydlig samlad bild av det statliga stodet inom detta omrade.

Avsnittet "Museernas forutsattningar att hantera designomradet”
beskriver vad som skulle behdvas for att integrera och presentera
design vid svenska museer. Har asyftas bade museer som i dag har
en tydlig designinriktning och de museer som saknar ett uttalat
designansvar. De faktorer som tas upp ar tydligare roller, tkad
samordning, starkt tillganglighet, enhetligare dokumentation, tkat
kompetensutbyte, insatser for kunskapsutveckling samt utbildning
inom design och formgivning. Vidare har utredningen i enkatsvar
och vid kontakter med organisationer funnit ett starkt stod for
asikten att det behovs en arena specifikt inriktad mot design och
formomradet — en métesplats som genom utstallningar och debatt
bidrar till att medvetandet och kunskapen om design hojs.
Bakgrunden till detta konstaterande beskrivs under rubriken
"Bakgrund till férslaget om en métesplats for form och design”. Dar
konstateras att en motesplats dar designomradet kan belysas ur
manga olika aspekter sjalvklart skulle gagna och stimulera
designutvecklingen. Pa en sadan arena skulle aven bland annat
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foretag och industrier kunna moéta en publik, inspireras och fa
kontakter.

Forslag till motesplats for form och design

Utredningen utmynnar i forslaget att skapa en ny institution som
genom utstallningar och kunskapsuggbnad skall framja form-

och designomradet. Detta skall ske i samverkan med andra institu-
tioner, som museer och arkiv, universitet och hdgskolor, naringsliv
samt designframjande organisationer. Utstéllningarna skall utfor-
mas sa att de kan visas pa institutioner i hela landet. Verksamheten
skall inte ha nagra egna féremalssamlingar; féremalen till utstall-
ningarna lanas fran museer, foretag, andra organisationer och pri-
vatpersoner. Daremot skall den ha ett bildarkiv och ett bibliotek
inom design. Verksamheten skall sjalv bedriva och stimulera andra
till forskning och dokumentation inom designomradet, infor
utstallningar och som underlag for laromedel. Institutionen foreslas
forlaggas till Stockholm och fa verksamhetsformen myndighet.

Myndigheten skall ledas av en styrelse med fullt ansvar. For att
bistd myndighetschefen i samverkansfragor foreslas ett sakkunnigt
rad med representanter fran museer och andra institutioner.

Verksamhetens budget beréknas uppga till lifoner kronor
per ar. Myndighetens egna intéakteppskattas till 3 rljoner. Av
finansieringsbehovet pa 15 milioner skall staten svara for halften.
Verksamheten &ar av vitalt intresse for naringslivet, liksom den ar av
varde for lokaliseringsorten. Av det skalet foreslas att naringslivet
samt kommun och landsting svarar for det resterande
finansieringsbehovet.

Myndigheten skall starta sin verksamhe2801.

For att i hela landet dka tillgangligheten till de utstéllningar som
skapas pa motesplatsen presenteras ett forslag pa ett sarskilt
utstalliningsbidrag for att stodja institutioners inlaning av utstall-
ningarna. Det totala anslaget skall uppga till Bjoner kronor och
administreras av Statens kulturrad. Statens kulturrad féreslas vidare
fa i uppgift att fllsammans med museerna utvardera museernas
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utldningsrutiner for att forbattra effektivitet, 6verskadlighet och
samordning.

Forslag till insatser i samband med
Arkitekturaret 2001

En nationell tavling om Sveriges vackraste interior foreslas som en
sarskild satsning inom form- och designomradet under Arkitektur-
aret ar 2001. Syftet med tavlingen ar att verka liogre kvalitet i
interiorer som ar arbetsmiljder eller sadana dar allméanheten har
tilltrade som kunder, Klienter eller besokare. Tavlingen skalb-
marksamma goda forebilder och vara en utmaning till statliga
institutioner, samt till kommuner och privata foretag. Beddm-
ningskriterierna utgar fran andamalsenlighet och estetiska kvali-
teter. Utredningen férordar att tavlingen arrangeras av Arkitektur-
museet och aterkomma vartannat ar efter ar 2001.
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1 Inledning

Vi skapar var omgivning och de féremal vi anvander genom att
bygga och formge. Var fysiska miljé ger forutsattningarna for hur
vi kan leva vara liv. En omgivning som ar rik pa upplevelser bidrar
till 6kad livskvalitet, havdades i det forslag till statligt handlings-
program for arkitektur & formgivning som togs fram 1997 och som
ledde till en regeringsproposition.

Estetik betyder sinnesférnimmelse, sinneserfarenhet och sin-
neskunskap. Det &r genom vara sinnen som vi far kontakt med
omvarlden. Design och formgivning handlar i hég grad om att till-
fredsstélla och stimulera sinnena.

Att skdnhet ar ett fundamentalt manskligt behov visar historien.
| stort sett alla de kulturer vi kanner till och som vi kan studera pa
museer varlden éver har bemédat sig om att gdra tillvaron vackrare.
Synen pa vad som ar vackert kan visserligen variera, liksom pa vad
som uppfattas som stimulerande, attraherande, uttrycksfullt eller
rogivande och harmoniskt. Men behovet av, ja till och med driften
efter skdnhet ar gemensam for alla manniskor.

Mer eller mindre medvetet registrerar vi var omgivning. Aven
om vi inte alltid i ord formulerar vara upplevelser, paverkas vi
undermedvetet. Intuitivt tar vi intryck av bade ting och rum.

Miljcer kan fa oss att kdnna tristess, likgiltighet och otillfreds-
stallelse. Sadana platser eller lokaler signalerar att ingen engagerat
sig eller tankt pd dem som skall vistas dar. En omsorgsfullt utfor-
mad miljo, offentlig lika val som privat, visar daremot en omtanke
hos den som astadkommit och star bakom denna miljo.

Nar man bemodar sig om att astadkomma kvalitet och estetiska
varden i den formade och byggda miljon och i de féremal som den
rymmer ar det ett tecken pa framtidstro. Man gor nadgot som ar vart
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att bevara, som kan vara lange och aldras pa ett vackert satt. Som-
liga ting klarar sig genom tiden, tal att ses pa och upplevas gang pa
gang i motsats till andra som snabbt slits, antingen darfor att de har
en dalig teknisk eller fysisk kvalitet eller annu oftare for att de
forlorat sin estetiska laddning. Ett samhélle som vill 6vertyga om att
man ser positivt pa framtiden, vinnlagger sig alltsd om att gora
estetiskt val utformade miljcer. Att vara foremal ar anvandbara och
vackra ar ocksa en fraga om grundlaggande valfard.

Det offentliga rummet dar vi alla har ratt att vara, arbetsplat-
serna dar manga manniskor tilloringar storre delen av sina liv och
de lokaler och byggnader dit vi bjuder vara utlandska och inhemska
gaster uttrycker en identitet. Detsamma galler for ett land, en
region, en stad eller en mindre ort.

Vara foremal ar symboler for var kultur. Design ar ett medel for
att visa upp och forstd denna kultur. Foremalen speglar vara
varderingar och prioriteringar, till exempel hur vi anvander oss av
material, hur vi forhaller oss bade till den gestaltade och naturliga
miljon, vilka som har ratt och mdjlighet att befinna sig i det
offentliga rummet, liksom vara estetiska preferenser. Ett samhalles
varderingar aterspeglas alltsa i dess foremal.

Var syn, kansel, horsel och vara smaklokar kan ses som redskap.
Det ar med hjalp av dem och var fin- eller grovmotorik som vi som
barn erovrar varlden. Beroende pa hur denna omvarld ar, far vara
sinnen mojlighet eller férhindras att utvecklas och forfinas. Vi kan
trana sinnena, nagot som vi alla vet nar det galler horsel och smak.
Detsamma galler var syn och kansel, vilka paverkar uppfattningen
om och upplevelsen av tingen och Vailjin

Genom att se aktivt, observera, reflektera over det vi ser, fun-
dera Over hur det k&nns att vistas i olika rum och rora oss i den
bebyggda miljon, skarper vi var syn och var omddémesformaga.
Formgivare, industridesigner, konsthantverkare och arkitekter ar
nagra av de yrkesutovare vars profession bland annat bestar av ett
utvecklat seende och en sensibilitet for form, proportioner, dimen-
sioner, farger, texturer, material, rytm och rérelse. Denna genom
utbildning och traning odlade talang skulle kunna utnyttjas i allt
hogre grad i vart samhélle.
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Var bebyggda miljo och vara foremal har alltid, hur de &n
kommit till, en gestalt som kravt material, produktion, kapital och
energi. Aven det som &r daligt och fult kostar pengar. Till och med i
ett kort perspektiv kan det bli biligare att utnyttja estetiskt pro-
fessionell kompetens. | ett lang perspektiv ar det nastan alltid mer
ekonomiskt.

Diskussioner om estetik brukar ofta forvandlas till en fraga om
smak, dar den enes smak stéalls mot den andres, de professionellas
mot amatdrernas, elitism mot folklighet. Men estetik ar nagot dju-
pare och vidare an tycke och smak. En miljé eller ett ting som
genom sin utformning vacker intresse och uppmarksamhet fyller
ytterligare en funktion. De foder tankar som i sin tur kan bidra till
en stdrre medvetenhet, vidsynthet och 6ppenhet.

Var materiella varld begransar oss, havdade jag inledningsvis.
Den oppnar ocksa granser, far oss att forstd mer om varlden och
darmed ocksad om oss sjalva. Dialogen kan borja, antingen vi spra-
kar med oss sjalva eller med nagon annan om det vi upplever. Men
samtal uppstar inte av sig sjalva. Dethbes incitament for att
borja tala, moétesplatser dar diskussioner kan foras. Det behovs
sammanhang som lockar fram och stimulerar ett utbyte av tankar.

De formade tingen kan diskuteras och prévas ur en mangd olika
infallsvinklar. De estetiska har jag redan berért. Andra aspekter ar
funktion, kapacitet och tekniska Iésningar och hur foremalen upp-
fyller naturens ekologiska villkor.

Kan ting ocksa bidra till en demokratiskt utveckling och till att
framja vanskap? Visst likaval som de kan fa oss att kdnna oss
mindervardiga eller irriterade éver var omgivning.

Tingens utformning &r @ven en fraga om hushallning, mervarde
och om att skapa varden ekonomiska, kulturella och mentala.
Intelligent utformade foremal gor livet enklare att leva. Daligt
utformade ting kraver mer av var tid och vart arbete. Man skall
kunna stalla krav pa att foremalen inte bara fungerar val rent prak-
tiskt, de skall dessutom tala till vara sinnen.

Design blir allt mer betydelsefullt for naringslivet. Att vara
redskap, apparater och vart bohag skall fungera, inte skada oss eller
omedelbart g& sonder ar idag en sjalvklarhet. | detta avseende blir
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varorna allt mer likvardiga, oberoende var de tillverkats. Nar
dessutom den teknik som styr dem blir identisk, blir tingens ut-
formning, vid sidan om priset, den avgorande faktorn for framgang.
Det ar designen som skapar konkurrensfoérdelarna, uttryckt i
intelligent anvandarvanlighet, tillganglighet, lattskétthet och estetisk
utstralning.

Vi ser en tilltagande globalisering bland annat som félid av
nationella marknaders avreglering, forbattrade kommunikations-
mdojligheter och en informationsteknologi som minskar rummets och
tidens betydelse. Utvecklingen innebar att svenska produkter i storre
utstrackning an tidigare utsatts for konkurrens fran andra lander.

Det ofantliga varuutbud vi idag upplever innebar att tingen
maste ha identitet, synas, vara annorlunda om de skall vacka
intresse. Det ar darfor som allt fler foretag inser vardet av att varda
sina varumarken. Det handlar om trovardighet. Kunderna maste
kunna lita pa dem de anlitar eller pa att det de koper haller vad det
lovar, annars képer man inte samma marke igen.

Var tillvaro blir allt mer komplex. Den internationella rorlig-
heten 6kar. Individer, lika val som varor och kapital, forflyttar sig
allt snabbare och allt mer. Vara privata liv blir ocksa allt mer olika.
Vi flyttar och forandrar var tillvaro eller forflyttas och forandras.
Darmed blir ocksa behoven allt mer skiftande. Det leder till andra
forvantningar pa samhélle och foretag. Det behdévs manga olika
slags losningar, nagot som gor det svarare for foretag att anpassa
sig till forandringarna. Formagan att kunna designa och utveckla
nya produkter, utifran inte sallan komplexa kravbilder, blir allt mer
central for ett foretags langsiktiga utveckling och 6verlevnad.

Vi upplever idag bade en internationalism och en regionalism,
dar orten och den region man lever i blir viktig. Samtidigt som en
global mass- och varukultur sprids bdrjar manniskor varna om den
lokala egenarten. Hembygden och dess sarart varderas allt mer.

Det framvaxande informationssamhaéllets krav pa snabbt kun-
skapsutbyte och -utveckling bidrar till att det i manga fall ar
effektivare att organisera sig i natverk an i de mer traditionella
hierarkierna. Informationsteknologin ger nya mdjligheter till sam-
arbeten, dialoger och éverforing av idéer mellan olika individer och
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organisationer. Det innebdr nya utmaningar och utvecklings-
mojligheter for kulturinstitutioner, naringsliv och andra parter i
samhallet. Teknik- och materialutvecklingen sker nu oerhért snabbt.

Alla dessa forandringar paverkar designomradet och innebar nya
mojligheter och utmaningar for designer, formgivare och
konsthantverkare. Granserna luckras upp mellan a@mnes- och poli-
tikomraden, nar fragor som till exempel hallbar utveckling skar
genom vara traditionella institutioner. Design ar ett viktigt redskap
for att genomfora en hallbar utveckling.

| detta delbetankande har jag forsokt att se design- och form-
givningsfragorna i ljuset av de utmaningar samhallet star infor idag.
Det galler bade for de mer Gvergripande strategiska fragorna om en
statlig designpolitik, som behandlas i slutbetankandet, men ocksa
for det som detta delbetankande handlar om; frdgan om en
slagkraftig motesplats for samtida design och formgivning samt
forslag pa insatser i samband med Arkitekturaret 2001.

Min grundlaggande ambition har varit att bade varna om de
traditionella designomradena och samtidigt bidra till en 6kad insikt
om form- och designomradets betydelse. Design, formgivning och
konsthantverk omfattar i stort sett hela den fysiska vérld som
kommit till genom manskliga ingrepp. Allt &r i princip formgivet.
Fragan ar pa vilket satt, med vilket resultat och av vem. | detta
betankande har jag satt fokus p& den gestaltning som kommit till
genom medvetna stravanden av i huvudsak professionellt
yrkesverksamma utdvare inom design, formgivning och konst-
hantverk. Min utgangspunkt har varit hur deras arbetsinsatser skall
fa ett storre utrymme i vart samhalle. Det behovs eftersom skonhet
och kvalitet ar tatt forknippade med en tro pa framtiden. Och kan-
ske ocksa for var overlevnad. Den ryske forfattaren och poeten
Joseph Brodsky svarade en gang pa fragan hur han lyckades motsta
den kommunistiska indoktrineringen och radslan for Stalin: "Dar
skonheten finns ar tyranniets makt begransad.”
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2 Bakgrund till delbetdnkandet

Utgangspunkten for detta delbetéankande ar tva propositioner som
lagt fast ett statligt handlingsprogram for arkitektur, formgivning
och design, en departementspromemoria samt en rapport fran Sta-
tens kulturrad.

| propositionen Kulturpolitik 1996/97 betonade regeringen vikten
av god gestaltning i dess vidaste och djupaste bemérkelse, men
ocksd att design och formgivning skar over traditionella poli-
tikomraden. Mot bakgrund av bland annat propositionen, dar
utgangspunkterna for ett nationellt handlingsprogram gavs, bildades
1996 en interdepartemental arbetsgrupp for arkitektur, formgivning
och design. Gruppen bestod av representanter fran atta
departemerit

Bakom initiativet l1ag behovet av att betrakta arkitektur- och
formgivningsfragorna utifrdn ett mer heltackande perspektiv.
Arbetsgruppen fick till uppgift att utveckla ett forslag till ett
departementsdverskridande handlingsprogram for arkitektur, form-
givning och design. Initiativet att inratta en statlig, interdeparte-
mental arbetsgrupp fick ett positivt gensvar fran omvarlden, fran

! Regeringens proposition "Kulturpolitik” 1996/97:3, bet. 1996/97:KrUr,
rskr. 1996/97:129, "Framtidsformer Handlingsprogram for arkitektur,
formgivning & design”, regeringens proposition 1997/98:117, Kultur-
departementets promemoria "Moderna Museeh egen myndighet. Ett
nytt forum for modern form” fran 1998 samt rapporten "Samtidskonst i
hela landet”, Statens kulturrad, februari 1999.

2De é&tta departementen var Kultur-, Utrikes-, Kommunikations-,
Finans-, Utbildnings-, Narings- och handels-, Inrikes- och
Miljodepartementet.
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institutioner, organisationer, skolor, med flera, verksamma inom
detta omrade.

Under arbetet med handlingsprogrammet inbjod arbetsgruppen
yrkesverksamma formgivare, industridesigner, arkitekter, produ-
center, representanter fran designutbildningar, institutioner, fore-
ningar, organisationer och naringsliv till en hearing kring fragan
"Hur kan svensk design/formgivning starkas”. De oOvergripande
fragorna var vilken roll staten borde ha i framjandet av arkitektu-
rens, formgivningens och designens utveckling nationellt och
internationelit.

Fragor som ventilerades var till exempel: Hur och pa vilket satt
skall designernas arbetsprocesser, metodik och avsikter goéras till-
gangliga for andra? Hur skall medvetenheten om formgivningens
betydelse kunna starkas? Hur kan man hitta de framatsyftande
projekten? Hur skall en diskussion kring dessa omraden kunna
framjas? Hur skall man pa olika satt kunna utveckla marknads-
foringen av svensk design? Ar dessa fragor en angelagenhet for
staten?

Vid hearingen poangterades vikten av att behandla gestalt-
ningsfragorna utifran ett helhetsperspektiv. Framfor allt framholls
nyttan av en langsiktig och malmedveten statlig designstrategi, dar
man kontinuerligt utvarderar resultaten. Nagra andra synpunkter,
relevanta for detta betdnkande, &r behovet av att utveckla och
samordna natverk, att underlatta kontakter och samarbetsformer
mellan museer och andra institutioner inom formgivningsomradet,
att mojliggéra synergieffekter genom exempelvis samproduktion av
utstallningar, samt att framja regional mangfald och séarart. For att
kunna klara detta ansag man att de kompetenser inom formomradet
som arbetar med utstéallnings-, dokumentations- och forsknings-
verksamhet maste utvecklas. Man efterlyste ocksd mer utbyte
mellan olika kulturomraden, liksom mojligheter till internationella
moten. Ytterligare nagra uppmaningar som kom fram under
hearingen var: Stdd informationsspridning via ny teknik och verka
for en upplyst debatt om formgivning i olika medier med olika
malgrupper.
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| november1997 kom den interdepartementala arbetsgruppens
"Framtidsformer: Forslag till handlingsprogram for arkitek-
tur&formgivning” (Ds 1997:86). Aven detta fick ett positivt gen-
svar fran saval enskilda arkitekter och designer som arkitektur- och
designorganisationerna.

Med fdrslaget som grund presenterade regeringen 1998 en pro-
position, "Framtidsformer — Handlingsprogram for arkitektur,
formgivning & design” (prop. 1997/98:117).

| propositionen definierades ett antal konkreta atgarder. Bland
annat fick atta statliga verk och myndighetangpdrag att ta fram
egna riktlinjer for sitt arbete med arkitektur och gestaltningsfragor.
Genomgaende behandlades arkitekturfrdgorna i handlingspro-
grammet med storre djup an fragorna som rorde formgivning och
design. De konkreta forslagen handlar ocksa framst om arkitektur-
fragor. Det kan finnas en rad olika orsaker till detta: For det forsta
ar kunskaperna om arkitektur mer utvecklade och etablerade an
kunskaperna om formgivning och design. For det andra ar arki-
tekturomradet lattare att avgransa an designomradet, som bade ar
ett eget amnesomrade och delar av andra sammanhang. Behovet av
att belysa form- och designomradet kvarstod.

Utbildningarna, yrkes- och intresseorganisationerna inom de-
signomradet har sedan lange patalat bristen pa lokaler i Stockholm,
dar design, konsthantverk och formgivning kan visas. For att utrona
om tva befintliga museer, Moderna Museet och Arkitekturmuseet,
skulle kunna bidra till en l6sning av detta behov samt till en
utveckling av designomradet, beslot kulturdepartementet att
undersotka forutsattningarna for detta. En enmansutredning tillsattes
i mars 1998 med uppdrag att dvervaga hur Stakemstmuseers,
Moderna Museets och Arkitekturmuseets ansvar for att visa upp
modern form skulle kunna fortydligas och utvecklas.

| den promemoria "Moderna Museet — en egen myndighet. Ett
nytt forum fér modern form” som Kulturdepartementet presenterade
i april 1998, foreslogs att Nationalmuseums ansvar for nutida
design och konsthantverk skulle évertas av Moderna Museet. Enligt
forslaget skulle ocksa de samlingar av 1900-talets formgivning,
konsthantverk och industridesign som finns pa Nationalmuseum
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overforas till Moderna Museet. Vidare hadvdade utredaren behovet
av en sarskild avdelning for design och konsthantverk, om vilken
Moderna Museet respektive Arkitekturmuseet skulle kunna
samverka. Museerna skulle komma 6verens om vem av dem som
skulle ansvara for insamlingen av respektive designomrade.

Orsaken till varfér promemorian "Moderna Museet — en egen
myndighet. Ett nytt forum for modern form” lyfte fram tva Stock-
holmsbaserade museer som tankbara huvudmén var att det sedan
lange av manga ansetts utgora ett problem att det inte finns nagon
storre, allmant tillganglig lokal, dar man kontinuerligt visar den
moderna 1900-talsdesignen, i huvudstaden.

Nationalmuseums konsthantverksavdelning har, i de diskussio-
ner som utbildningarna, de designframjande organisationerna och
yrkesforeningarna fort i Stockholm kring formfragorna, lokal-
massigt uppfattats som alltfor liten och dessutom med kravet att
tacka hela perioden fran renassansen fram till i dag. Det man saknat
har framfér allt varit utrymmen for det senaste seklets och
samtidens design och konsthantverk. Mdjligheten att ta emot
internationella vandringsutstéllningar, som handlar om design och
konsthantverk, har ocksa varit sma i Stockholm bland annat pa
grund av utrymmesbrist pa Nationalmuseum.

Bade i den ovan namnda promemorian och i remissvaren pa den
pekades genomgaende pa det starka stéd som finns for form- och
designomradet, men man hade olika idéer kring hur behoven skulle
kunna losas. Genomgaende framholls behovet av permanenta
lokaler for form- och designutstallningar. Manga av dem som
svarade ansag emellertid att en sadan utstallningsverksamhet borde
ha en fristdende stallning och att ansvaret for hela omradet, det vill
saga form och design, borde hallas samman. | flera av remissvaren
efterlystes en fordjupad diskussion kring innehall och form for en
sadan verksamhet.

Nagra institutioner ansag det omotiverat att satta en grans vid
sekelskiftet ar 1900. Formomradets historia ar aldre &n sa menade
man, och for att kunna gora jamforelser och fordjupningar maste de
samlingar av form, konsthantverk och konstindustri som finns pa
Nationalmuseum fran renassansen fram till idag hallas samman. En
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del av remissinstanserna efterlyste ett resonemang om varfoér en ny
forminstitution skulle férlaggas till Skeppsholmen i Stockholm och
som en del av Arkitekturmuseum och Moderna Museet. Somliga
remissinstanser kritiserade att forslaget inte visade hur de befintliga
designrelaterade museernas situation skulle paverkas och helst
forbattras. Av de samlade remissvaren framgick att fragan vidare
behdvde utredas.

Mot den bakgrunden ansag regeringen att det statliga ansvaret
for form- och designomradet ytterligare behovde belysas och for att
vidareutveckla den statliga politiken for formgivning och design
tillsatte regeringen denna enmansutredning den 4 febrl@9b
(Dir. 1999:9).

De fragor som skall behandlas i detta delbetankande skall ses
utifran foljande perspektiv: Staten har redan tagit olika initiativ for
att framja en god utveckling av svensk formgivning och design.
Sadana satsningar galler bland annat verksamheten p& National-
museum i Stockholm samt pa Rohsska museet i Goteborg, som
1997 tlidelades ett natverksansvar av Kulturdepartementet.

Utredningens uppdrag ar att ge en samlad bild och utvardering
av statens insatser, samt att aven foresla inriktningen for det sam-
lade atagandet och utvecklingen av ett antal konkreta delfragor.
Forslaget skall presenteras i tva delar, varav detta forsta omfattar
musei- och utstallningsverksamhet samt forslag pa hur design-
omradet kan synliggoras under Arkitekturd2601.

| direktiven till utredningen preciseras de tva uppgifterna i detta
delbetankande, det vill séaga att:

— Overvaga och lamna forslag till hur musei- och utstallnings-
verksamheten pa formgivnings- och designomradet kan och bor
utvecklas med hansyn till behovet av att skapa en slagkraftig
motesplats for samtida formgivning och design. | bedémningen
skall saval de statliga och icke-statliga verksamheterna pa
omradet inga.

— Lamna forslag till sérskilda satsningar inom formgivnings- och
designomradet i samband med Arkitekturd2601 bland annat
med utgangspunkt fran en belysning av EU:s insatser pa omra-
det.
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Ovriga delfragor, som skall behandlas i ett slutbetankande &r 2000,
framgar av direktiven som finns i bilaga till denna rapport.

Ar 1999 blev arkitektur och formgivning ett eget politikomrade
inom Kulturdepartementet. Forutsattningarna for att hantera design-
omradet har darmed avsevart forbattrats.

| utredningsarbetet har diskussioner férts med representanterna i
regeringskansliets arbetsgrupp for arkitektur, formgivning och
design. Samrad har dessutom skett med Hogskoleverket som
genomfdrt kartlaggning och utvardering av designutbildningar inom
hogskolan. | syfte att fa in information och synpunkter av vikt for
vart uppdrag har aven en enkat sants till ett attiotal institutioner och
organisationer inom eller med anknytning till designomradet i
Sverige. Enkatsvaren har kommit fran museer, andra utstallnings-
institutioner, universitet, hdgskolor och andra utbildningar,
designframjande féreningar, stiftelser och institutioner, intresse- och
branschorganisationer samt myndighetesammanlagt ett sjuttiotal
svar. Enkaten har aven skickats till ett femtiotal féretag och
industrier. Av dessa har ett tiotal besvarat fragorna.

Enkaten inneholl bade fragor om mottagarorganisationernas
uppbyggnad, malsattning och om hur dessa organisationer ansag att
staten borde inrikta sitt ansvar inom design och formgivning och sitt
stod till utstallningslokaler inom detta omrade.

Utéver denna enkéat har en genomgang av andra landers statliga
designstrategier genomforts. Kartlaggningen utférdes av svenska
ambassader och konsulat i ett tjugotal lander, som i olika avseenden
ansetts intressanta genom sitt satt att organisera statligt designstod.
En del av denna information har anvants som underlag till kapitlet
"Musei- och utstallningsinstitutioner inom designomradet” i detta
delbetankande. Men resultatet av kartlaggningen kommer framfor
allt att redovisas i slutbetankandet. Som en komplettering infér
detta delbetankande har en rad utlandska institutioner kontaktats for
att fa fram en bredare och djupare information. Under
utredningsarbetet har &ven besok gjorts pa Institut for
designradgivning, Dansk Design Center, Det Danske Kunst-
industrimuseum samt Ehrvervsfremme Styrelsen i Képenhamn.

3 Direktiven bifogas som bilaga till detta delbetdnkande.
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Moéten och samtal har &gt rum med foretradare for ett femtiotal
institutioner, organisationer, fackférbund samt med foretradare for
stat, landsting och kommuner i Sverige, vilka ar berérda av utred-
ningen. Diskussioner har forts med ett antal industrirepresentanter
och naringslivsforetradare, med ett flertal formgivare, konsthant-
verkare och industridesigner och med en rad foretradare for de
museer som har berdringspunkter med designomradet. Det géller
saval centralmuseer som regionala och andra museer.

Framfor allt har kontakter tagits med de organisationer som
direkt paverkas av de forslag som fors fram i betankandet. Under
hela utredningsarbetet har det funnits en nara dialog med departe-
ment och andra statliga enheter som arbetar med de fragor som
hanteras i utredningen.
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3 Begrepp inom form- och
designomradet

Lika lange som méanniskor existerat pa jorden har det troligen fun-
nits formgivning. Naturens olika material har anvants for att lésa
fundamentala och fysiska behov av trygghet, naring, sémn, etc.
Manniskans formaga att formge har varit en forutsattning for moj-
ligheterna att forbattra tillvaron och till dverlevnad. Men gestalt-
ningen av materian har ocksa haft som uppgift difredsstalla
andliga, kulturella och sinnliga behov av stimulans. De ord som
beskrivit denna verksamhet har férandrats med tiden. Nya ord har
skapats, aldre benamningar har fatt en forandrad betydelse. Har
nedan forsoker jag fordjupa resonemanget genom att redogéra for
ordens framvaxt och visa hur de anvands itlag.

3.1 Slsjd

SlI6jd hade pa 1800-talet en annan och mycket vidare innebord an
idag. Ordet tackte ocksa det som nu betraktas som industriell till-
verkning. ldag anvands slojd ofta i kombination med hem, det vill
saga hemslojd, som innebéar en hantverksmassig serieproduktion i
liten skala, oftast utférd i hemmet och avsedd for férséljning eller
husbehov. Verksamhetens rotter @r den estetiskt inriktade hant-
verksrorelse som uppstod kring sekelskiftet i form av lokalfére-

! Som ett komplement till detta kapitel finns i bilaga 4 en redovisning av
ett antal yrkesorganisationer som foretrader professionella utévare inom
designomradet.
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ningar i hela landet, vars syfte var att uppratthalla och ibland
utveckla de foremal, den estetik och de tekniker som allmogen
skapat och skapade. Det kan i detta sammanhang ndmnas att
Svenska Slojdféreningen (bildad 1845) behéll sitt namn under drygt
100 ar, trots att foreningen snarare framjade industriell produktion
och konsthantverk an hemslojd. A®76 byttes emellertid namnet

till Féreningen Svensk Form.

Foreteelsen slojd har inte forlorat sin betydelse i samhallet, aven
om ordets innebdrd delvis forandrats. Syslojd och traslojd &r
skolamnen. Korgsléjd ar en av alla de verksamheter som inryms i
hemsl6jden. Hemsldjdsrorelsen har fortfarande en stor kulturell och
ekonomisk betydelse i Sverige.

Intressant nog — eftersom vi har importerat en rad andra ord i
designsammanhang utifran — har det svenska ordet slojd daremot
haft en sa stark genomslagskraft internationellt att "sloyd” ocksa
anvands i engelskt sprakbruk.

3.2 Konstsl6jd

Kombinationen konstslojdippstod i slutet av 1800-talet och blev
delvis en synonym till ordet konstindustri (se nedan). Ordet
konstsléjd anvands nu sallan, men var allmant uridéd0-talets
forsta decennier. | vissa sammanhang levde ordet kvar langre. Ett
exempel ar Réhsska Konstsltjdmuseet, som forst 1992 bytte namn
till Rohsska museet i samband med att museet fick ett nytt grafiskt
program.

Gustaf Munthe, chef for Rohsska Konstsléjdmuseet 1924—45,
karaktariserade 1926 foreteeldamstslojd pa foljande vis:

"Konstslgjd ar inte, som manga tro, nagon sorts halvkonst, mindre

fin och vardefull &n den fria konsten. Konstslojd ar blott ett av de

manga omraden pa vilka konsten tagit sig uttryck. Konstslojd, ar

hantverkets, industriens och vardagslivets konst. — — — Tillnsid

fran den fria konsten vars skapande &r utan annat d&ndamal an att

skanka konstnarlig njutning ar konstslojd forst och framst ett
bruksféremal forfardigat med en konstnarlig avsikt.”
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Eftersom det handlade om bruksféoremal ansag Munthe att kravet pa
andamalsenlighet var det viktigaste, liksom férmagan att framhava
materialens inneboende skonhet.

3.3 Konsthantverk

Konsthantverk ar benamningen pa helt eller delvis handgjorda
bruksting, praglade av en konstnarlig ambition och gestaltning.
Konsthantverk kan avse bruks- och konstféremal. Bade begreppet
och foreteelsen konsthantverk har sina roétter i den engelska Arts &
Crafts-rérelsen, som véaxte fram i England i mitten av 1800-talet
sasom en reaktion pa den som man da tyckte estetiskt undermaliga
industriproduktionen. En rad foretradare for och uttvare inom
hantverk/konsthantverk arbetade medvetet for att estetiskt och
funktionellt foradla tingens gestaltning. Arts & Crafts-rorelsen var
ocksa en social rérelse mot den da kritiserade, inhumana indust-
rialismen med vad den innebar av misér for fabriksarbetarna. Detta
tog sig uttryck bland annat i en idealisering av det medeltida hant-
verket. Genom att lyfta fram hantverket och lata det genomsyras av
konstnarlighet och estetisk kansla skulle kvalitet och skdnhetsvarden
kunna garanteras och arbetarna och hantverkarna uppleva en gladje
i arbetet.

Under slutet av 1800-talet och aren kring sekelskiftet spreds
Arts & Crafts-rorelsens idéer ocksa till andra lander, bland annat
Sverige. Det ledde exempelvis till att verkstader inrattades pa
Tekniska skolan, nuvarande Konstfack, och att manga konstnarer
och arkitekter kom att dgna sig at textil-, metall-, mébel- och glas-
konst samt porslinsformgivning. Konsthantverkets status har vaxlat
under decennierna. | slutet av 1940-talet och bérjan av 1950-talet
fick det en renassans, liksom pa 1970-talet. Det finns ocksa nu
tendenser att konsthantverket internationellt haller pa att fa en
starkare och férnyad roll.

Det gangse sattet att karaktarisera konsthantverk ar att lyfta
fram bruksfaktorn. Tinget skall ocksa vara tillverkat for hand eller
med enkla verktyg samt vara unikt eller tillverkat i liten serie.
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Denna definition har emellertid sina begransningar och kan inte
alltid tillampas pa det som brukar rubriceras som konsthantverk.
Precis som nar det galler konsten ar det konsthantverkssamfundets
— utbvarnas, museimannens och konsthantverksskribenternas pre-
judicerande praxis — som avgor om ett foremal skall anses vara
konsthantverk, konst eller design.

Begreppet konsthantverk, respektive konst, ar alltsa utsatta for
en godtycklig tolkning. Vissa material och foremalskategorier har
av tradition inforlivats med begreppet konsthantverk och andra med
begreppet konst utan logisk grund. Dyrbara, exklusiva material och
tekniskt avancerade hantverkstekniker verkar utgéra ett hinder for
att produkterna skall upprikbnststatus, hur konstnarligt nydanande
och raffinerat de an ar utférda. Billiga, enkla material och tekniskt
ofullgdngna ting har daremot lattare att slinka 6ver gransen till
konstomradet. Ett objekt av silver, ett smycke av guld och akta
stenar, ting av adla traslag som mahogny, keramik tackt av tekniskt
raffinerade glasyrer hamnar automatiskt i konsthantverkskategorin.
Lera, textila fibrer, enkla traslag ar daremot "godkéanda” bade som
konst- och konsthantverksmaterial.

Efter andra varldskriget bdrjade konsthantverkarna i allt hogre
grad arbeta med offentliga utsmyckningar, skulpturer och bilder, i
vilka de, inspirerade av den informella konsten och spontanismen,
forholl sig friare till tekniker och material. Som en foljd av detta
blev gransen mellan konst och konsthantverk inte langre sa defini-
tiv. Samtidigt har konsthantverkare fortsatt att arbeta med bruks-
foremal bade hantverksmassigt och ibland for industrin, &ven om
deras yrkesroll da snarare ar formgivarens.

3.4 Tillampad konst, brukskonst

Benamningen tillampad konst &r en direkt 6versattning fran tyska,
engelska och franska, det vill sdga av Angewandte Kunst, applied
art respektive art appliqué. Pa tyska anvands ibland aven begreppet
Kunstgewerbe. Begreppet brukskongipstod pa 1910-talet och
blev speciellt populéart i Norge. Ordet poangterar funktionen,
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brukbarheten pa ett entydigare satt an vad ordet konsthantverk gor.
Tillampad konst och brukskonst ar synonymer och var allménna

under perioden 1920-talet-1950-talet. Aven sedan dess anvands
ibland dessa benamningar istallet foér konsthantverk och konst-

industri.

3.5 Konstindustri

Konstindustri omfattade till att borja med allt fran nytto- till pryd-
nadsforemal, gjorda for hand och/eller med hjalp av maskiner pa en
industri eller en verkstad (jamfor ordet konsthantverk ovan). Denna
benamning fick framfor allt det som tillverkades pa glasbruken och
porslinsindustrin. Formgivarna pa dessa fabriker kallades ofta for
konstnarer. Pa glasbruken sker sa fortfarande och de unika foremal
som dar gors kallas for glaskonst. Ordet konstindustri har i de
nordiska landerna blivit ett begrepp framfér allt inom museivérlden.
Flera av de museer som samlar och staller ut konsthantverk och
formgivning har antingen konstindustri integrerat i sina namn eller
rubriceras som konstindustrimuseer.

3.6 Formgivning

Formgivning ar beslaktat med utformning eller gestaltning, som
dock &r vidare begrepp. Formgivning innebar som ordet beskriver
att ge form at nagot. Ordet kan hérledas till tyskans Formgebung
och var en beskrivning pa den verksamhet som formmakarna (den
tyska beteckningen var Former, évers. formare, drejare) agnade sig
at pa den keramiska industrin. Ordet har darfor kommit att beteckna
det egentliga formandet av produkter, dar materialen och
kunskaperna om dessa ar avgorande. Pa porslins-, glas- och tex-
tilindustrin &r orden formgivning och formgivare etablerade. Tex-
tilformgivning avser industriellt eller konsthantverksméassigt fram-
stéllda meter- eller serievaror.
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| prop. 1997/8:117 beskrivs formgivning pa foljande satt: "Av
historiska skal har begreppet kommit att forknippas med det hand-
gripliga formandet av produkter déar materialkunskapen spelar stor
roll.” Ordet handgriplig innebar i detta fall inte att formgivaren
sjalv maste tillverka foremalen.

Bakom nutidens formgivare finns generationer av foregangare,
de flesta anonyma. Namnen pa enstaka, framstdende hantverks-
mastare och arkitekter har genom kultur- och konsthistorisk forsk-
ning kunnat identifieras. En del av de konstnarer, arkitekter eller
dessinatorer — det vill saga monsterritare, som préaglade produktio-
nen i 1700-talets manufakturer ar ocksa delvis kanda. Men det &r
framfor allt i och med industrisamhallets framvaxt och utbredning i
slutet av 1800-talet som en ny yrkesgrupp trader fram, som ar
speciellt tranad i att skapa forlagor till foremal som sedan skall
sattas i produktion.

3.7 TillAmpning av begreppet konst,
formkonst

En malning som forestaller bruksting eller en konstnarlig installa-
tion som innehaller foremal raknas som konst, medan de enskilda
tingen i sig inte brukar gora det. A andra sidan kan ting ocksa ses
som konst. Det beror pa om vi betraktar dem som en bild av nagot
eller som redskap, vilka skall uppfylla vissa uppgifter. | det sist-
namnda fallet blir de bruksféremal. | det forsta blir de konstobjekt.
Det ar blicken/synsattet som avgor, nagot som konstnaren Marcel
Duchamp bevisade med sin flasktorkare redan 1914.

Pa glasbruken kallas som ovan namnts ibland &ven verksam-
heten och dess uttvare for glaskonst respektive glaskonstnarer.
Aven inom det textila omrédet gors en atskillnad mellan textilkonst
och textilformgivning. Med det forstnamnda begreppet avses da
unika arbeten, vavda, handtryckta eller tillverkade med hjalp av
nagon annan — i huvudsak men inte nodvandigtvis — hantverks-
baserad teknik. | slutet av 1970-talet uppstod begreppet Fiberart —
fiberkonst, for att beskriva textilkonstnarernas vidgade anvandning



SOU 1999:123 Begrepp inom form- och designomrade37

av olika material och inriktning mot tredimensionella uttryck och
installationer.

I manga sammanhang och pa en rad kulturinstitutioner, konst-
hallar, etc. ingar bild-, konsthantverk och formgivning som ett
omrade. Verksamheten ror sig alltsa 6ver hela detta vida falt. Det
innebar att det funnits behov av ett samlande begrepp for konst-
hantverks- och designomradet for att bade markera berorings-
punkterna och olikheten med bildkonst. Formkonst har da valts som
en ny och dvergripande beteckning vid sidan av bildkonst.

3.8 Gestaltning

Ordet gestaltning har hamtats fran tyska sprék&estaltung, som
betyder form och konstruktion. Gestaltare (Gestalter pa tyska) var
ursprungligen beteckningen pa en konstruktor eller pa den som
gestaltade eller modellerade forlagorna péa en industri eller verkstad.
Gestaltning brukar beteckna bestammande av bade form och
funktion, det vill saga ett foremals eller systems hela utformning.
Begreppet anvéands ibland som synonym till design eller designande.

3.9 Design

| prop. 1997/8:117 beskrivs design pa féljande satt: "For att mar-
kera att motsvarande arbete i en industriell process ocksa innebar
ett ingripande i denna har ordet design vunnit gehdr inom den
yrkesgrupp som kallar sig industridesigner. Enligt detta sprakbruk
ges begreppet design en vidare betydelse an begreppet formgivning
och anvands bade om processen, professionen och den fardiga
produkten.”

Ordet design ar en import fran engelska spraket. Som verb ar
dess ursprungliga betydelse att berakna, dimensionera, konstruera.
Substantivet design ar synonymt med konstruktion, monster, pro-
jekt, ritning, utkast, utférande, planering. Till det engelska spraket
kom begreppet design fran det latinska ordet designo, som innebar
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att beteckna, angiva, bestdmma, avbilda och framstélla en modell.
Det aterkommer ocksd i det fran franska harledda ordet dessinator.
Det latinska verbet disegnare betyder att rita, teckna och gora utkast
till. Dessa beskrivningar ger en ganska ggopfattning om vad
designarbetet kan innebara.

Ordet design inforlivades sent i svenskt sprakbruk. Forst 1946
dok det upp i artiklar i dags- och fackpress som benamning pa
formgivning av industriellt tillverkade produkter. Men det tog tid
innan ordet blev allmant accepterat. Nar tidskriften Form 1943,
respektive 1946 gor specialnummer om design anvands genom-
gaende begreppet industriell formgivning. Ordet design citeras for
att poangtera att det handlar om ett utlandskt ord. Formgivning ar
den gangse beteckningen fram till mitten av 1950-talet.

Den danske professorn och grafiska designern Per Mollerups
beskrivning av designbegreppet ar slagkraftig och Kkortfattad:
"Design ar en process och ett resultat. Design ar manniskans mate-
riella svar pa nagra av tillvarons mest grundlaggande problem. Med
design sakrar vi var overlevnad, med design gor vi livet lattare och
med design gor vi livet mer intressant.”

Ett vaxande designomrade ar utvecklingen och tillampningen av
informationsteknologin: hemsidor, web, datorspel, musikvideor etc.
Men péa grund av den tvadimensionella presentationsformen behovs
har oftare den kompetens som de grafiska designerna besitter.

3.10  Grafisk design

Grafisk design &r sedan nagra ar tillbaka en vanlig benamning pa
det som tidigare kallades grafisk formgivning. Grafisk design ar ett
snabbt vaxande omrade som omfattar allt fran typografi, bok-
formgivning, tidningslayout, affischer, forpackningsdesign, ut-
formning av symboler, pictogram, skyltar, hemsidor, grafiska pro-
filprogram till kompletta informationssystem.

Yrket grafisk designer har sina rotter i den professionalisering
som agde rum inom bok- och affischformgivning i bérjan av 1920-
talet, samt i det nya yrket reklamkonstnar, som da etablerades i
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Sverige efter amerikansk forebild. Den férsta utstallningen med
reklamkonst dgde rurh918 och vid denna tid bérjade reklambyra-
erna anstalla konstnarer och det ansags allt viktigare med konst-
narlighet i affischer och annonser.

Det var vanligt att tryckeriernas férman och sattare ansvarade
for den visuella planeringen av tryckt material fram till 1950-talet.
Strax efter sekelskiftet kom emellertid Waldemar Zachrisson vid
Wezata i Géteborg och Carl och Hugo Lagerstrém vid Broderna
Lagerstroms tryckeri i Stockholm att g& i braschen for att hoja
kvaliteten pa svensk typografi.

Termen grafisk design myntades av den amerikanske formgiva-
ren William Addison Dwiggins1922, men ordet slog da inte ige-
nom. Paul Rand, som kom att utveckla grafiska program och
logotyper for en rad amerikanska foretaget mest kdnda exemplet
ar IBM - gav verksamheten en modern och mer industriell pragel,
nagot som han formulerade i sin bok "Thoughts on design” fran
1947, en "bibel” fér ndsta generation grafiska formgivare.

Kring 1930-talet var reklamtecknarna ett etablerat yrke pa
reklambyraerna. Men deras status var relativt 1ag. Mer respekt
motte affischkonstndrerna som ofta arbetade som frilansare. Anders
Beckman blev den mest kédnde i Sverige, och kom aven att betyda
mycket for reklamyrkets utveckling i och med att han 1939 startade
Anders Beckmans skola for bland annat reklamkonst och mode.
1936 hade hanillsammans med nio andra affischkonstnéarer
grundat féreningen Svenska Affischtecknare SAFFT. 1939 bildades
Stockholms Typografiska Gille. Samma ar startade Skolan for Bok
och Reklamkonst och1941 RMI Berghs, da med namnet
Reklamtekniska skolan; 1944 grundades Grafiska institutet, som
samarbetade med Konstfacks avdelning Reklam och bokhantverk,
for att méta det vaxande behovet av reklamtecknare och professio-
nellt utbildade grafiska formgivare hos tryckerierna och férlags-
branschen.

Internationellt fick yrket ett genomslag efter andra varldskriget
och i det avseendet var USA en foregangare och forebild. Larare
och elever fran tyska Bauhausskolan och grafiska formgivare fran
Schweiz, som kommit som flyktingar till USA, paverkade utveck-
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lingen dar. Schweiz fortsatte efter kriget att vara ledande nar det
gallde att utveckla kvaliteten pa och konstnéarligheten hos den gra-
fiska designen och typografin. Men yrkesbeteckningen var lange
flytande, med namn som bokformgivare, bokkonstnar, arkitekt, art
director, etc; den sistnamnda titeln mest anvand pa annonsbyraerna.

| Sverige var bokformgivare den vanligaste benamningen pa dem
som &gnade sig at grafisk formgivning av bdcker och reklam-
konstnar pa dem som arbetade pa annonsbyraerna.

| efterkrigstidens informationssamhalle ©6kade behovet av
trycksaker och forpackningar snabbt. | bérjan av 1960-talet fanns i
Sverige ambitioner hos nagra av de framsta foretradarna, Olle
Eksell och Martin Gavler, att kalla omradet for visuell kommuni-
kation, efter det amerikanska begreppet visual communication.
Dessa tva personer, liksom John Melin och Anders Osterlin pa
Svenska Telegrambyran, kom att visa vilken konstnarlig och kreativ
potential som rymdes inom yrket, som vid denna tid fick en hogre
status an tidigare.

Som en parallell till industriell design stravade nagra i borjan av
1960-talet att infora bendmningen industriell grafik, efter dansk
forebild, dar just yrkesforeningen SIG tillampade detta dréi66
forsokte man lansera reklamformgivare som en gemensam titel.

Men istallet blev det benamningen grafisk design som med tiden
vann gehdr, introducerad bland annat av Olle Eksell i boken Design
= Ekonomi fran1964.

P& 1960-talet borjade granserna suddas ut mellan bok- och
reklamformgivarens arbeten och darmed blev just grafisk designer
en allt vanligare yrkesbeteckning och grafisk design den definition
som beskriver omradet. Men fortfarande talas om grafisk formgiv-
ning och grafiska formgivare.

Den internationella organisationen for grafiska designer bildades
1963 i London. Dess namn ar ICOGRADA, International Council
of Graphic Design Associations.

Under senare decennier har komplexiteten i yrket okat. Nya
informationstekniker som desktop publishing har & ena sidan
underlattat for amatorer att agna sig at omradet, och a den andra
inneburit en enorm kvalitetsutveckling och 6kad professionalism.
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3.11 Industridesign

Avsikten med industridesign ar dels att anpassa produkten till
anvandaren och miljén, dels att tillféra produkten ett uttryck av
helhet, sammanhang, individualitet och personlighet (utseende).
Syftet ar att hoja kvaliteten pa produkterna, definierat som ett
samspel mellan estetik, ergonomi, teknik, ekologi och ekonomi.

Vad industridesign innebar har den yrkeskar formulerat som
kom att axla denna uppgift pa industrin. Definitionen av vad
industridesign egentligen ar har inte alltid varit sa entydig.

Ar 1975 kom den internationella organisationen for industri-
design — ICSIB — fram till tre olika definitioner av begreppet och
eftersom man inte lyckades enas om en accepterades samtliga tre.

"Industridesign ar en skapande aktivitet, vars mal ar att harmo-
niskt utforma den miljd som utgérs av enskilda produkter och
darigenom sa val som mdjligt tillfredsstalla manniskans materiella
och andliga behov. Detta mal soker mappna genom att faststalla
de formala kvaliteterna hos industriellt tillverkade foremal. Dessa
formala kvaliteter bestar inte bara av en yttre form utan innebar
framfor allt sddana strukturella férhallanden som omvandlar ett
system till en funktionell och sammansatt enhet och dessutom bidrar
till att gora tillverkningen effektivare.” (Den sovjetiska
industridesignern Yuri Solovievs definition.)

"Industridesign ar konsten att utnyttja teknologins resurser for
att skapa och forbattra produkter och system i manniskans tjanst.
Industridesignerna planerar dessa produkter och system pa ett satt
som tillvaratar séakerhets-, ekonomiska och effektivitetskrav inom
produktion, distribution och anvandning. Dessutom forsoker

21953 bjod den franske designern Jacques Viénot och hans kollegor vid
Institut d’Estétique Industrielle in personer som arbetade med industriell
formgivning till ett internationell méte i Paris. Tva ar senarecksa i
Paris— beslét man att bilda en internationell organisation for industri-
designer med namnet International Committee of Industrial Designer,
forkortad ICSID, som darefter kom att traffas regelbundet vartannat ar.
Vid ICSID-motet 1959 i Stockholm beslots att namnet delvis skulle
andras till Committee of Industrial Design istéllet for Designer for att
markera att &ven designorganisationer kunde ingd som medlemmar.
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industridesignern uppna sadana kvaliteter som delvis uttrycks i den
yttre formen men som framfér allt bildar integrerade struktur-
forhallanden, vilka svarar mot méanniskans eviga behov av en
meningsfull form. P& sa satt blir industridesign, bade praktiskt och
uttrycksmassigt, en ny faktor som formar var kultur.” (F.d. chefen
for MoMA:s designavdelning och designkritikern Edgar Kaufmanns
definition.)

"Industridesign ar en skapande aktivitet som har till syfte att
faststalla de formala kvaliteterna hos industritillverkade féremal.
Dessa formala kvaliteter bestar inte enbart av den yttre formgiv-
ningen utan framfor allt av de strukturella och funktionella rela-
tioner som omvandlar ett system till en sammanhangande enhet som
tillgodoser bade producentens och brukarens krav.” (Industri-
designern och fore detta rektorn Tomas Maldonados definition.)

De tre forsoken att ringa in omradet har vasentliga berorings-
punkter. Alla férslagsstallarna talar om kopplingen mellan form och
funktion. Men det finns nagra skillnader. Den forsta inbegriper
industridesignens uppgift att fylla andliga How, den andra
industridesignens formaga att tillfredsstélla effektivitetskrav och
forma var kulturella tillvaro och den tredje forslagsstallaren fram-
haver industridesign som en del av ett system, som paverkar
struktur och funktion saval for producent som for brukare. De tre
definitionerna kompletterar varandra och ger en bra bild av hur
industridesign kan betraktas.

Industridesign ar, for att sammanfatta, en medveten och ska-
pande aktivitet som innebar att forena teknologi och/eller material
med en social dimension for att hjalpa, tillfredsstélla eller paverka
manniskans beteende. Fragor som industridesignerna a ena sidan
och kdparna och anvandarna av industridesign & den andra sidan
kan stélla ar: Fyller produkten ett behov val; ar den bra i miljén, for
miljon; ar den saker och minskar den risker; ar den bra att hantera
och reparera; finns det ekonomi bakom material, teknik, energ;i;
finns det fantasi bakom form, farg, funktion; ar den vard sitt pris?
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Yrket industridesignérhar tva rotter, dels 1700-talets dessina-
torer, monstertecknare, som pa de datida fabrikerna eller manu-
fakturerna ritade monster till textilier, formgav serviser och teck-
nade porslinsdekorer, dels de konstruktérer som genom industria-
lismens framvéaxt blev en nédvandig yrkesgrupp pa verkstader och
industrier.

Nar industridesignerrollen uppstod i boérjan av 1900-talet kom
synen pa yrket i Europa att skilja sig fran den i USA, vilket hade
med den historiska, sociala och kulturella situationen i respektive
varldsdel att gora. | Europa var det den slags verksamhet som Peter
Behrens utvecklade pa AEG — och som &ven andra konstnarer och
arkitekter, verksamma inom Deutscher Werkbund, genomforde péa
andra tyska industrier under 1910-talet — som blev en modell for
hur designarbete borde bedrivas. Den byggde pa en stark social-
estetisk ambition och innebar att allt fran fabriksbyggnader,
produktdesign, forpackningar till féretagslogotyper ingick design-
uppdraget. Har finns alltsd grunden till begreppet corporate
identity, det vill sdga hur designern skall uttrycka och gestalta
foretagets identitet. | dag ar det oftast grafiska designer som star for
foretagens visuella grafiska design, for logotyper, brevpapper,
andra trycksaker och hemsidor, en verksamhet som blivit allt vik-
tigare under senare ar.

| England och i USA etablerades designbegreppet kring 1930, i
samband med framvaxten av en ny yrkeskar, sa kallade industrial
designers, dven om man dar ibland kallade verksamheten for sty-
ling, industrial art eller art for the machine.

% Den internationella titeln industrial designer, forsvenskat till industri-
designer, &r resultatet av en internationell 6verenskommelse. 1957
rekommenderade Sir Misha Black, knuten till Design Research Unit i
London, ICSID:s olika medlemslander att verka for att orden design och
designer blev de internationella bendmningarna. Féljande definition
slogs fast: En industridesigner ar en person som genom sin utbildning,
sina tekniska kunskaper, sin erfarenhet och visuella kunskap kvalificerat
sig att bestamma material, mekanik, form, farg, ytfinish och dekor pa ett
foremal som kommer att masstillverkas industriellt. En industridesigner
kan, vid skilda tillfallen, agna sig at alla eller bara nagra av dessa
aspekter hos ett industriellt tillverkat foremal.
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| USA var det framforallt kommersiella motiv som pa 1920- och
1930-talet drev fram industridesignutvecklingen. Norman Bel
Geddes och Raymond Loewy blev tva av de framsta foretradarna
att havda designens attraktionskraft; nagot de uttryckte i slogans
som "De bast kladda produkterna saljer bast” och "Den vackraste
kurvan &r den stigande forsaljningskurvan”. Asikter som dessa
ledde till att industridesign pa 1930- och i borjan av 1940-talet i
USA betraktades som styling och industridesignerna som stylister.

Under andra varldskriget vaxte insikterna om att manniska och
maskin maste kunna fungera tillsammans. Redskapens, instru-
mentens och apparaternas funktion och effektivitet var intimt for-
knippade med de manniskor som skulle hantera dem. | USA blev
det bland annat Henry Dreyfuss som ambitiést utvecklade grun-
derna till det som kom att kallas ergonomi och som18&0-talet
fick ett starkt genomslag i den skandinaviska designdebatten.
Mycket av den forskning som svenska designer sedan dess bedrivit
kring handikappdesign och arbetsmiljéer ar en foljd av ergonomiskt
tdnkande. Sedan dess har fler amnen som till exempel ekologi blivit
sjalvklara delar av industridesignerns kunskapsomréden.

Det som hittills har karaktariserat industridesignerrollen ar att i
forvag, in i minsta detalj, bestimma hur redskapet/tinget/maskinen
skall utformas. Eftersom industridesignern ofta designar produkter
for en helautomatiserad industritillverkning ar moéjligheterna till
forandringar i stort sett obefintliga under sjéalva produktionspro-
cessen. Det ar helt enkelt for dyrt att avbryta tillverkningen, likasa
ar till exempel formarna for massproduktion av plastprodukter
kostsamma investeringar.

* Det har funnits tendenser och ibland ocksd stravanden fran industri-
designer att vilja markera sig gentemot den grupp som arbetar med
bohagsvaror. D& goér man en atskillnad mellan industridesigner och
formgivare, dar den forstndmnda kategorin anses arbeta med mer
avancerade material och industriella processer. Men tillampningen av
begreppen &r inte konsekvent. Grafiska formgivare kallar sig som
tidigare namnts numera ofta for grafiska designer. P& samma satt
bendmns ibland de inredningsarkitekter som arbetar med
mobelformgivning som moébeldesigner.
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Men med de nya méjligheter som datoriseringen innebéar, uppstar
allt fler exempel pa industriell produktion, dar variationer, sma
tillverkningsserier kan genomfdras och speciella dnskemal fran
bestéallare och kunder tillfredsstéllas. Den atskillnad som tidigare
fanns mellan hantverks- eller konsthantverklig tillverkning och
industriproduktion blir darmed inte langre lika tydlig.

Pa flera svenska industridesignkontor tillampas nu ocksa en ny
och mycket Oppnare arbetsmodell. Kunderna och bestallarna
involveras i processen. De sitter tillsammans med designerna och
diskuterar fram I6sningar pa problemen, deltar till och med ibland
handgripligen i skissarbetet. Det innebar att bada parter far en dju-
pare forstaelse bade for arbetsprocessen och kanner sig delaktiga i
resultatet.

For att fortydliga resonemanget: Industridesignerns uppdrag kan
idag se ut pa en rad olika satt. Han eller hon kan designa
konstnarligt starkt uttrycksfulla féremal, som till exempel mobler
eller bohagsartiklar. Han eller hon kan designa ting, redskap, appa-
rater, etc utifrAn brukarnas eller bestallarnas behov och forutsétt-
ningar. Han eller hon kan designa delar, som sedan kan kombineras
pa olika satt eller sattas samman till andra produkter. IKEA:s
monteringsbara och kombinerbara produkter ar ett exempel pa
detta, liksom bil- och byggindustrin. Han eller hon kan ocksa
designa de system som leder till produktion. Ibland handlar det om
immateriella system, ibland om de maskiner som mdjliggdr en
produktion.
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3.12 Begreppens anvandning i
betankandet

Design, formgivning och konsthantverk, som &r de begrepp jag
kommer att anvanda i detta betankande, ar alltsa mangtydiga och
gransoverskridande. Orden har delvis skiftande innebérd i olika
sammanhang.

Design, bade grafisk och industriell, innebar att identifiera och
losa problem. Losningarna kan se ut pd manga olika satt. De-
signerns profession ar att koppla samman alla de krav och behov
som ingdr i utvecklingen av en produkt respektive ett program till en
estetisk och fungerande helhet. Foérutom till estetik och funktion
skall designern aven ta hansyn till ekologiska, ergonomiska och
ekonomiska krav, liksom till sdkerhetsaspekter och materialval.

| detta delbetankande anvands ordet design dels som process och
specifik benamning pa resultatet av designprocessen, dels som ett
Overgripande begrepp, &aven omfattande konsthantverk och
formgivning. For att- nar jag sa finner nodvandigt exemplifiera
vilken sorts design som avses kommer jag framover ocksa bruka
orden industridesign, grafisk design, konsthantverk och formgiv-
ning.

Vid formgivning ar sjalva gestaltningen av produkternas form,
material och funktion i fokus. Det ror sig framst om produkter utan
ett komplicerat tekniskt innehall. Darfor kan man lata formen fa en
framtradande och avgoérande roll. Nar man formger ar kunskaperna
om materialen och de tekniker som ar férknippade med materialen
avgorande. Formgivning skiljer sig ocksa fran design genom att
genomgaende handla om utformning av konkreta foremal.

Konsthantverk ar benamningen pa helt eller delvis handgjorda
bruksting, praglade av en konstnarlig ambition och gestaltning.
Konsthantverk kan bade avse bruks- och konstféremal.

Alla dessa verksamheter kan betraktas ur tva perspektiv, dels
som processer for att uppna resultat (t.ex. formgivning), dels som
resultatet av processer (t.ex. form). Jag har nar det sa varit nod-
vandigt i denna utredning forsokt klargtra nar jag talar om den ena
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eller den andra foreteelsen, eftersom de ofta brukar blandas samman
i diskussioner om design och formgivning.

Fortséttningsvis kommer jag framfor allt att anvdnda orden
design, designer, formgivning, formgivare samt konsthantverk och
konsthantverkare; ordet design i bade med dess specifika betydelse
och som ett mer generellt, évergripande begrepp samt formgivning
och konsthantverk med deras mer specifika innebdrder. Nar jag
talar om designomradet, inbegriper jag formgivning och konst-
hantverk. Aven beteckningen form och design férekommer, dels for
att variera sprakbruket, dels for att i vissa fall fortydliga att
omradet ocksa omfattar formgivning och konsthantverk.
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4 Musei- och
utstallningsinstitutioner inom
designomradet

Det finns en rad olika musei- och utstallningsinstitutioner inom
design, formgivning och konsthantverk. Jag kommer har att be-
skriva foljande slags utstallningslokaler och verksamheter: museer,
konstindustrimuseer, designmuseer, undervisning knuten till museer,
designcenter samt konsthantverkscenter. Eftersom dessa
institutioner forst uppstod utomlands, har jag har framfor allt valt
att belysa med exempel fran andra lander. Istéllet for att redovisa
ett stort antal intressanta utstallningsarenor pa olika hall i varlden,
har jag begréansat mig. Jag har snarare velat visa olika typer av
utstallningsinstitutioner och deras framvaxt, inriktning och vilka
behov de fyller.

4.1 Museibegreppet

Ordet museum kan héarledas till det grekiska ordet "mouseién”, som
var en plats helgad at muserna. Ett museum, till skillnad fran en
privatsamling, ar oppet for en offentlig publik och har foremal som
skall bevaras &t eftervarlden. Aven om det finns nagra fa tidigare
exempel fran 1600-talet, hanger museerii®mst samman med
borgarklassens framvaxt i slutet av 1700-talet och kan ses som en
parallell till andra borgerliga och offentliga kulturinstitutioner.
Borgarklassen vann kulturellt anseende bland annat genom
donationer till museerna.
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Det som utmarker ett museum &r enligt den internationella
museiorganisationen ICOM, International Council of Museums, att
museet inte ar vinstdrivande, men permanent — det vill saga inrymt i
en byggnad- att det ska tjana samhallet i dess utveckling och vara
Oppet for en publik. Ett museum har oftast lokaler for bade
permanenta och tillfalliga utstaliningar. De permanenta ar avsedda
att sta under langre tid, de tillfalliga under kortare perioder.
Utstaliningarna skall ge bestkarna mojligheter till reflektion,
kunskaper och insikter. Det ar framfor allt denna verksamhet som
publiken, museibestkarna, moter. Men den utgor alltsd endast en
liten del av ett museums arbetsomrade.

Till museets uppgifter hor ocksd attbkumentera, bevara och
varda de foremal som finns dar. Ett museums samlingar skall, be-
roende pa utrymme, vara tillgangliga fpubliken eller forvaras i
magasin. Museets magasin och ibland arkiv (om sadana ingar) skall
vara tillgangliga for externa forskare.

Museets syfte ar att framja studier och utbildning. Ett museum
skall féra ut information om sitt omrade. Personalen forvantas be-
driva forskning samt félja upp annan forskning och information om
de omraden museet ansvarar for.

Sammanfattningsvis skall ett museum forvarva (géra urval, in-
samla, inkopa), forvara (katalogisera, bevara, restaurera och stélla
ut), forska (analysera, systematisera och satta in foremalen i deras
historiska sammanhang), forstrdé och undervisa sin publik (stalla ut,
presentera, engagera).

Detta satt att definiera ett museum kan naturligtvis ifragasattas,
eftersom det finns institutioner som kallas museer utan att de har
egna samlingar eller forskning knutna till sig. Ett exempel pa det ar
Arbetets Museum i Norrképing. Hur uppdraget att férstroé publiken
skall tolkas kan ocksa diskuteras. Om man tolkar det som att ge
publiken upplevelser, rimmar detta val med den utveckling som
vuxit fram internationellt under senare ar. Den sa kallade upple-
velseindustrin har 6kat sin betydelse. Manniskor reser till och upp-
sOker platser och byggnader som &r intressanta och spannande pa
olika satt. Utstallningar och museibyggnader har blivit viktiga
dragplaster for att attrahera utlandska turister och inhemsk publik.
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Varlden 6ver tavlar stader, regioner och lander om att uppféra
de arkitektoniskt och konstnarligt mest idgonfallande och sym-
bolladdade byggnaderna. Museiarkitekturen har delvis fatt Gverta
den uppgift som kyrkoarkitekturen hade atminstone i Sverige pa
1950-talet. Har far arkitekterna spela 6ver helakaetstnarliga och
storskaliga registret och utan sedvanligt snava ekonomiska ramar
uppféra hus som i sig kan ses séomstverk.

Ibland staller lokalerna stora krav pa det som ska visas dar. De
nya, fantasieggande och skulpturala museibyggnaderna &r inte alltid
sa lampliga for traditionell museiverksamhet — det vill saga for att
visa olika sorters tavlor eller foremal. Men detta har inte hammat
publiktillstrémningen, tvartom. Arkitekturen i sig har blivit konst
och museerna platser for kontemplation och sinnligplevelser.

4.2 Konstindustrimuseernas bakgrund

For denna utredning ar det framfor allt konstindustrimuseernas
historia som kan vara vard att titta narmare pa. 1700-talets idéer
om upplysning och det starka intresse for landernas nationella
identitet och for smakfragor som uppstod i mitten av 1800-talet ar
nagra av de idéstromningar som kom att paverka dessa museers satt
att formedla sitt innehdll. En av 1800-talets viktiganstteoretiker,
Gottfried Semper, havdade att museernas samlingar och de
offentliga monumenten var ett fritt folks verkliga larare. De var inte
bara larare i praktisk utévning utan spred ocksa kunskaper om vad
som var god smak, ansag han. Den ursprungliga avsikten med
Konstindustrimuseerna var att de skulle visa féremal som var
estetiskt forebildliga.

Nar de forsta konstindustrimuseerna grundades i mitten av
1800-talet var alltsd motivet att fostra och upplysa méanniskor om
den goda smaken. Det som kdptes in till museerna och som visades
upp dar var sa kallade foredémliga féremal, antingen producerade
industriellt eller for hand.
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Upprinnelsen hade varit den intensiva kvalitetsdiskussion och
estetiska debatt som uppstatt kring den forsta varldsutstallningen,
Chrystal Palace i Londof851. Initiativtagarna, bland andra prins
Albert och kretsen kring honom, hade chockats av den smakltshet
och den urusla kvalitet som de upplevt pa utstallningen.

Avsikten med Chrystal Palace-utstéllningen hade varit att del-
tagarna skulle fa chansen att visa upp det basta som tillverkades i
respektive land. Istallet for att motas pa slagfaltet i krig, skulle
nationerna konkurrera med sin produktion. Men nar val varlds-
utstallningen var ett faktum visade det sig att mycket av det som
presenterades var kitsch och dalig kvalitet. Skillnaderna mellan
lAnderna var marginella. Plagiat och kopior var forharskande. Detta
ledde i manga lander till en stravan efter att finna en nationell sarart
och till en diskussion om smak.

Konstindustrimuseernas pedagogiska inriktning skilde sig alltsa
till att borja med fran de aldre museerna och fran andra datida
museer, vilkas uppgift snarare varit att fungera som en slags Kunst-
och Wunderkammer — skattkammare, dar férunderliga ting antingen
hamtade ur naturen eller kulturen visades upp. Men det hade funnits
undantag: Samlare och forskare hade redan pa 1700-talet vinnlagt
sig om att dokumentera féremal eller naturting enligt vissa kriterier.
Avsikten var att samlingarna borde vara sa heltackande som mojligt
for att man skulle kunna studera och reflektera 6ver olikheterna,
samtidigt som man kunde uppleva samhorigheten — den
gemensamma nadmnaren hos objekten. Detta satt att dokumentera
fortsatte under 1800-talet. En del sddana samlingadbaerats av
forskare och privatpersoner och utgér nu delar av museisamlingar.

Det fanns fran borjan en markering fran konstindustrimuseernas
sida gentemot de mer kulturhistoriskt inriktade museerna, for att
citera en text fran 1926 av Gustaf Munthe, chef pa Rohsska
Konstslojdmuseet i Goteborg (1928945): ..."ett museum av
Nordiska Museets typ, samlar och utstaller bostadsting, som
askadliggora manniskornas yttre forhallanden och deras bostader i
gamla tider. Om foremalen &ro vackra eller inte, bryr den sig inte
det ringaste om. For ett konstslojdmuseum galler det daremot att
visa och framhalla just det, som i fraga om gangen eller nuvarande
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tids bostadskultur och bruksféremal ar vackert och efterféljans-
vart”.

Konstindustrimuseerna hade fran borjan ambitionen att folja
med i samtiden och inte fastna i ett passivt tillbakablickande eller
forsjunka i en gangen tids estetik. Beroende pa museiintendenternas
intresseinriktning har denna ambition varierat under 1900-talet.

Den framsta uppgiften for dessa museer var enligt Erik Wetter-
gren, chef for Nationalmuseums konsthantverksavdelnirii %

1928 samt 19351946) att "inspirera till ett nyskapande utifran
sina egna forutsattningar. ——— Men hos all god nyttokonst finns
eviga varden — vi kan korteligen kalla dem kvalitet — som genom
museernas formedling arves fran generation till generation. Att halla
denna kvalitetsfordran levande ar — kan man saga — museernas plikt
nummer ett”.

En liknande asikt havdade Gustaf Munthe: "Viktigast ar att odla
smaken och vacka forstaelse for den goda formen hos tva stora
grupper, den ena ar det uppvaxande slaktet, den andra ar
hantverkets och industriens man, alltsa de som sjalva forma de ting,
som omge oss i det dagliga livet. Men dessa senare maste ocksa
kunna finna forstaelse i sina stravanden hos den stora allmanheten,
som skall anvanda sakerna. — — — Ktinstsléjdmuseum maste pa
ett helt annat satt &n ett malnings- och skulpturmuseum befinna sig i
levande verksamhet. Det maste standigt strava efter att vidga sin
verksamhet och att na s& manga som mojligt.”

Aven om begreppet smak ar betydligt mer svardefinierat och
tabuiserat i dag, och fler aspekter hos tingen maste diskuteras, ar
inte séllan det outtalade syftet med de utstallningar som nu gors pa
dessa museer i princip detsamma. Det saknas ofta en problematise-
ring av innehallet i utstallningarna.

Det har funnits olika synsatt pa vilken information som skulle
formedlas till publiken och hur detta skulle goéras. Ibland har
utgangspunkten varit att redovisa material och tekniker, ibland har
som tidigare namnts huvudsaken varit att visa forebildliga foremal
— nagot som i dag har sin motsvarighet i att man lyfter fram de goda
exemplen. Foreteelsen Utmarkt Svensk Form bygger pa det
sistnamnda.
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Ibland har man vinnlagt sig om en kronologisk systematik for att
askadliggora ett historiskt utvecklingsforlopp — sa ar de flesta
permanenta museiavdelningar i dag redovisade. Och ibland har man
snarare velat uppna askadlighet och helhet genom att satta in tingen
i deras sammanhang (kontext). Ett exempel pa det sistnamnda &ar
Skansen, invigt 1891, pionjar i varlden genom sina naigrta
miljder och vars syfte var att levandegora foremalen for en bredare
publik.

Dessa olika forhallningssatt ett kronologiskt stilhistoriskt, ett
kultur- eller teknikhistoriskt- tillampas fortfarande och kan harle-
das till konstindustrimuseernas begynnelse. Justus Brinkmann, den
forste chefen pa Konstindustrimuseet i Hamburg — Museum fur
Kunst und Gewerbe (1877-1915), var en av de museiman som i
slutet av 1800-talet ivrigaste diskuterade dessa olika utstallnings-
principer. Trots att han utvecklat en modell med systematiskt,
estetiskt och naturvetenskapligt praglade redovisningar av fore-
malen — den da sa kallade teknologiska principen — borjade han med
tiden tvivla pa om modellen var den ratta. Dels hade den lett till ett
eklektiskt kopierande av de utstallda och forebildliga konstindustri-
och hantverksforemalen och alltsd motverkat utveckling och
fornyelse, dels var det tveksamt om denna utstéllningsmodell
verkligen skapade en djupare forstaelse hos allmanheten.

Det finns i dag ett liknande behov som det Justus Brinkmann
upplevde av att belysa dgsiomradet ur olika aspekter, av att satta
in tingen i deras olika kontexter och att finna utstallningstekniker
vilka loser de svarigheter som en sadan utstallningsmodell kan
innebara.

Under mellankrigstiden blev museerna, bade de aldre och de
nytillkomna, redskap for olika propagandistiska idéer, i sin mest
skrammande form i Nazi-Tyskland dar parollen 16d: "Museerna
skall deltaga i arbetet pa den stora uppgiften att med all makt
bidraga till att férvandla en formlés ménniskomassa till en nation.”
Hygienmuseer, som det i Dresden, propagerade for rashygien.

I USA anvande museerna under samma tid olika medel for att
Oka intresset hos den breda allmanheten: genom guidade turer, PR-
avdelningar, foredrag och andra publiklockande initiativ. Somliga
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europeiska museer, som till exempel Réhsska Konstslojdmuseet i
Goteborg, borjade tillampa liknande idéer redarip40- och 1920-
talet.

Under efterkrigstiden utgjorde kringaktiviterna en allt viktigare
del av museernas verksamhet. De skulle vara levande, lattillgangliga
och utatriktade och inforliva ocksd andra konst- och kulturformer,
teater, film, musik och debatter.

| slutet av 1960-talet och bdrjan av 1970-talet blev de folkbil-
dande och samhéllsengagerande uppgifterna centrala foér musei-
personalen. Sjalva lokalerna och den arkitektoniska inramningen
ansags inte alltid sa viktig — utan mer innehallet i verksamheten.
Barnpedagogiska avdelningar boérjade provas under detta decen-
nium, aven pa de museer som hade formgivning och konsthantverk
som sitt omrade, och har sedan dess blivit allt vanligare.

Pa 1970-talet utvecklades idéerna om och tkade antalet musei-
butiker, en verksamhet som expanderat &nnu mer under senare ar.
Sortimentet bestar av bocker med anknytning till museet, utstall-
ningskataloger, repliker av foremal i samlingarna eller nya ting som
pa nagot satt har en koppling till verksamheten. Ibland hyrs
affarslokalerna ut till nagon utomstaende som da ansvarar for for-
saljningen. Ibland haller museet sjalvt i butiksverksamheten, som pa
manga museer fatt en allt stérre ekonomisk betydelse. Restauranger
och kaféer kopplas ocksa till museerna for att forlanga och gora
vistelsen dar mer avkopplande.

Under de tva senaste decennierna har tendensen varit en annan.
Aven om pedagogiska insatser fortfarande gors, har de nu fatt
konkurrens av verksamheter som snarare har med forstréelse av
museipubliken och finansiering att géra, som kaféer, restauranger
och museibutiker.
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4.3 Konstindustrimuseer i Europa

Museum of Manufactures invigdes 1852 i Marborough house i
London, men flyttades senare till South Kensington, dar museet
fortfarande ligger. Men namnet ar sedan 1899 ett annat, Victoria
and Albert Museum, efter kungaparet.

Victoria and Albert Museum var alltsd det forsta konstindust-
rimuseet som etablerades. Museet fick fran borjan en nara anknyt-
ning till School of Design, nuvarande Royal College of Art. Mu-
seets framsta uppgift var att vara pgdgiskt forebildlig. Det var
alltsa fran borjan avsett att vara ett samtidsmuseum. Uppgiften var
att fostra och utbilda publiken och producenterna.

Fler museer folide i dess spar, Osterreichisches Museum fiir
Angewandte Kunst i Wien 1862, Deutsches Gewerbemuseum i
Berlin 1867, Konstindustrimuseet i Helsingfors 1873, som det
forsta i Norden och Museum fir Kunst och Gewerbe i Hamburg
fran 1877. Oslos Konstindustrimuseum Gppnade 1876. Initiativ-
tagare till det sistndmnda var Lorentz Dietrichson, som tidigare
varit verksam som foredragshallare pa Konstakademien i Stock-
holm, som skribent och kritiker pa Aftonbladet och larare pa
Slojdféreningens skola i Stockholm. Han hade hoppats att initiera
ett konstindustrimuseum i Stockholm och nar han inte fick gehdor for
detta, for han alltsa tillbaka till Norge och grundade ett museum i
Kristiania, det vill sdga Oslo. Norge fick snart fler, Vestlandske
Kunstindustrimuseum i Bergen 1887, och Nordenfjeldske
Kunstindustrimuseum i TrondheitB893. | Képenhamn invigdes ett
konstindustrimuseurh890.

Det finns en rad likheter nar det galler innehallet pa och orga-
nisationen av de flesta konstindustrimuseer, eftersom bevekelse-
grunderna for deras tillkomst varit desamma. De har ocksa inspire-
rat varandra och darmed har likheterna befasts.

Samtliga museer har samlingar, vars tillkomst och art emellertid
skiljer sig. Samlingarna har till att bérja med ofta varit donationer
fran enskilda personer, som utifrn ett eget intresse samlat en viss
sorts ting eller foremal av en speciell utévare eller tillverkare.
Ibland har samlingarna en lokal, regional eller nationell pragel.
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Ibland &r de resultatet av sddant som upptécktsresande och forskare
fort hem.

De flesta museer har permanenta, kronologiskiphbyggda
utstallningar. Pa somliga museer ar foremalen sorterade i olika
materialkategorier eller redovisade med utgangspunkt fran vilket
land eller vilken kultur tingen kommer fran. Andra museer har for-
skt géra mer heltdckande beskrivningar av en tidsaxel. Férutom de
permanenta utstéllningarna finns lokaler for tillfalliga special-
utstallningar, antingen egenproducerade eller vandringsutstall-
ningar, sammanstallda av nagot annat museum eller nagon annan
institution. Delar av museisamlingarna forvaras i magasin i an-
knytning till byggnaden eller pa annan ort. Ibland rymmer museet
ocksa ett bibliotek och arkiv avsett for forskare — mera sallan for
allmanheten.

Nagra fa konstindustrimuseer har valt att bryta med de stilhis-
toriska och vetenskapliga principer som praglat och praglar de
flesta permanenta basutstallningar. MAK, Osterreichisches
Museum flir Angewandte Kunst, i Wien bjod i bérjan av 1990-talet
in nagra etablerade och internationellt kédnda konstnarer, vilka fick
gestalta var sitt rum, dock utifran den gangse tidsaxeln. Till
exempel hade konstnaren Donald Judd valt ut och arrangerat nagra
av de barockskap som ingar i museets samling. Museiledningens
avsikt med detta var dubbel, dels skukenstnarerna utifran sina
synsatt fA narma sig och synliggéra materialet pa ett annat satt, dels
ville man férandra museets inriktning genom att géra det till ett mer
samtida konstmuseurh993 skedde invigningen av den permanenta
utstallningen.

Konstnarernas forhallningssatt till och sétt att se pa ting praglar
fortfarande museets utstallningspolitik. Det handlar alltsa om ett
konstnarligt konceptuellt grepp, bade i den permanenta utstallningen
och i de tillfaliga. Men MAK maste genom sin Ovriga,
huvudsakliga verksamhet dock raknas in i grupperkanstindust-
rimuseer. Man har en informationspool tillganglig pa natet om nu
levande dsterrikiska formgivare och industridesigner och man har
undervisningsverksamhet for barn och designstudenter.
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En av orsakerna till nyordningen var att man ville undslippa den
"stillastdende dammighet” som dittills, enligt museiledningen, prag-
lat de permanenta avdelningarna. En annan var att profilera
konstens gransdverskridande och fundamentala roll i vart nutida
samhélle.

Museet invigdes 1862, som ovan namnts, och befinner sig sedan
1872 i samma Yggnad och ar Europas nast aldsta konstindustri-
museum.

4.4 Designmuseer

Idén att inréatta speciella designmuseer eller designavdelningar
uppstod i och med att industridesigner blev ett nytt yrke. Nar
Moderna Museet i New York, MoMA, kom till 1929, skapades en
speciell avdelning for arkitektur och design, eftersom de masspro-
ducerade industridesignprodukterna, vid sidan av arkitektur och
film, da betraktades som 1900-talets viktigagtenstform av
museiledningen. Under 1930-talet och kring andra varldskriget hade
den relativt lilla guppen industridesigner ett starkt massmedialt,
industripolitiskt och kulturellt genomslag i USA, med utstallningar
som till exempel "Machine Art” 1934, "Organic Design in Home
Furnishing” 1941, "Good Design” 1951 pa MoMA och
"Contemporary American Industrial Art” 1929, och "Designer’'s
Office and Studio” 1934 pa& Metropolitan Museum of Art.
Intressant ur ett svenskt perspektiv ar att som symbolbild pa
katalogomslaget till utstallningen "Machine Art” finns ett kullager
fran SKF. Idén till inrattandet av designmuseer var vackt, men tills
vidare hanterades omradet av konstmuseerna.

Nagra designmuseer uppstod da inte heller i Europa. Dar fanns
redan etablerade konstindustri- och tekniska museer, som tangerade
omradet men som inte pa allvar reflekterade 6ver denna relativt nya
foreteelse kallad industridesign.

The DesignMuseum i London blev egentligen det férsta rena
industridesignmuseet, grundat 1989 genondenation av Conran
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Foundation pa £7 miljoner och etablerat i en ny byggnad vid Butlers
Wharf.

DesignMuseum ar en oberoende organisation och finansierar
huvudsakligen sin verksamhet genom intradesintakter, sponsring
och evenemang.

Forutom de permanenta och tillfalliga utstéllningarna arrangerar
man vandringsutstallningar i Storbritannien och utomlands.
Museets malsattning ar att fa allmanhet, producenter och konsu-
menter att forstd och uppskatta designens betydelse for produkter,
kommunikationsmedel och den miljé man vistas i. Den pedagogiska
verksamheten riktad till skolelever ar bade livaktig och intressant.
For denna far museet ett bidrag fran Design Council.

En intressant modell fér insamlingsarbetet introducerade
Terence Conran 1993. Varje ar far en person — en industri-, en
mobel- eller grafisk designer, en designjournalist eller design-
administrator — ca £25 000 for att kopa in sddant som han eller hon
tycker ar intressant av samtida design. Valen visas pa en utstallning
med forklaringar och beskrivningar av den som kopt tingen. Istéllet
for att museiintendenter far ansvara for urval och insamlingsarbete,
sa som det brukar vara, gor yrkesverksamma inom designomradet
delvis detta. Utgangspunkten for Terence Conrans beslut var att om
vi i dag kunde fa se en utstalining med allt det som inspirerade
William Morris i hans skapande vid en viss tidpunkt, skulle det ge
en intressantare och rikare bild av hans formgivning.

Museet har en forhistoria. 1982 6ppnades Boilerhouse, inrymt i
en fore detta panncentral pa Victoria and Albert Museum och med
fyra — fem tillfalliga utstallningar per ar. Sponsor var redan da
Conran Foundation, som satsade avkastningen fran Terence
Conrans Habitat-kedja pa denna nya institution.

Den forste chefen, designhistorikern och -kritikern Stephen
Bayley, hade pedagogiska ambitioner av en art som jag diskuterar
langre fram i detta betédnkande i samband med forslaget om en ny
motesplats i Stockholm. | premiarutstallningen pa Boilerhouse
visades ett antal exempel pa hur idén om den formgivna och mass-
producerade bruksvaran vaxte fram, processen bakom produkterna
och hur formgivarens roll utvecklats fran att vara en konstnarlig



60 Musei- och utstallningsinstitutioner... SOU 1999:123

gestaltare till att bade ansvara for produktutvecklingen och
utformningen av féretagens profiler. Stephen Bayley's ambition var
att gora tingen avlasbara, genom att lyfta fram den kreativa
processen bakom dem, visa upp deras symbolvarden och det som
var originellt i deras uttryck.

Designmuseer ar som synes en relativt sen foreteelse. Férutom
MoMA:s avdelning for arkitektur och design finns nagra andra
exempel i USA. | mitten av 1990-talet dopte Cooper-Hewit
Museum (som ursprungligen hetat Smithsonian Institution’s
museum of Design) i New York om sig till National Design
Museum. (Redan i bérjan av 1990-talet hade man forsokt att for-
andra namnet till The National Museum of Design). Orsaken var att
kunna méta det 6kande designintresset och avsikten var att na ut till
en ny designintresserad publik. Aven om verksamheten redan
tidigare koncentrerats pa konstindustri och olika slags design hade
inte det gamla namnet signalerat det. Trots att museet har stora
samlingar, visas inte dessa for narvarande utan utrymmena har
hittills framfor allt agnats at tillfalliga specialutstallningar.

Fler designmuseer planeras i Europa, bland annat i Italien och
Osterrike. 1 Wien deltar staden, férbundsregeringen, banker och
privatfirmor i projektet.

Ett museum som maste namnas i sammanhanget ar Vitra Design
Museum norr om Basel, grundat av agaren till mébelfabriken Vitra,
1989. Orsaken var att hanillg visa sin privatsamling av
designhistoriskt intressanta stolar. Samlingen bestar i dag 3 000
mabler, framfor allt stolar av alla slag, fran mitten av 1800-talet
framat.

Den forsta museibyggnaden ritades av den i Kalifornien bosatte
arkitekten Frank O. Gehry och blev genom sin intressanta, dekon-
struktivistiska arkitektur ett besoksmal i sig. Museets specialin-
riktning ar 1900-talets mobeldesign, men aven narbeslaktade amnen
som arkitektur och bildesign har presenterats. Till varje utstéllning
gors innehallsrika och diskuterande kataloger med texter av
designspecialister, filosofer och andra forskare. P& sa satt far
utstéllningarna en vidare spridning och blir i sin tur underlag for
kommande forskning. Utstallningarna turnerar runt om i varlden
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och har blivit en inkomstkalla fér Vitra Design Museum, samtidigt
som de marknadsfér museet.

Till den pedagogiska verksamheten hor ocksa workshops med
skolelever och designstudenter, seminarier och konferenser. Foér
forskare finns ett omfattande fackbibliotek och ett arkiv med foto-
grafier, ritningar, patenthandlingar, teckningar, affischer och
mobelkataloger. Museichefen Alexander von Vegesack har inte bara
bidragit till att lyfta fram moébelkonsten. Vitra Design Museum ar
unikt aven i ett annat avseende. Inte bara arkitekten Frank O. Gehry
utan ett par andra av nutidens mest avantgardiska arkitekter har har
fatt realisera sina idéer. Under senare ar har fler byggnamiefiorts
pa fabriksomradet. Zaha Hadid har ritat en brandstation, som inte
fungerar som en sadan, utan ar en utstallning i sig. Fabriksbutiken
ar ritad av Alvaro Siza, fabriksbyggnaden av Nicholas Grimshaw
och konferensbyggnaden av Tadao Ando. Anlaggningen med dess
byggnader och interiorer ar 6ppna for besokare och ar alltsa ett
samtidsmuseum i sig.

Mobelfabriken Vitra ar med sitt museum ett exempel pa hur
industri och kultur befruktar varandra. Kulturen i detta fall starker
foretagets image, som en av varldens mest framstaende mabeltill-
verkare.

4.5 Designutbildningar vid museer

Manga museer har en intressant pedagogisk verksamhet, somliga
till och med utbildningar av blivande museiintendenter, skribenter,
larare och forskare pa universitetsniva. Pa National Design
Museum i New York, fore detta Cooper-Hewit Museum som
namnts ovan, utbildas blivande designhistoriker. Denna undervis-
ning startade i borjan av 1980-talet. Museet samarbetar ocksa med
Parsons School of Design. Avsikten ar att designstudenterna ska fa
tillgang till museets samlingar.

Pa Bard Graduate Center i New York finns sedan 1993 en tre-
arig utbildning i designhistoria, i vilken ingar ett halvt ars praktik
pa nagot av de museer som finns i New York. Bard Graduate
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Center har dessutom en kvalificerad utstallningsverksamhet inom
konsthantverk och design, med omsorgsfullt gjorda och omfattande
kataloger, skrivna av designhistoriskt kunniga skribenter och
forskare. Katalogerna eller snarare bdckerna publiceras av ett for-
lag, Yale University press, som sprider dem till bokhandlare och
museibutiker varlden éver. Man erbjuder specialkurser, seminarier,
studiedagar, forelasningsserier, enstaka forelasningar, specialresor,
besdk hos samlare och introduktioner till utstallningar pa andra
museer.

Pionjar nar det galler utbildning i designhistoria var Royal
College of Art, som startade sitt samarbete med Victoria and Albert
Museum (V&A) i bérjan av 1980-talet. Kombinationen av museum,
undervisning, bibliotek och forskning har visat sig vara en bra
modell. Institutionen har lokaler (forskningsbibliotek, seminarie-
och studierum) pa museet. Designhistoria, s& som den undervisas i
har, har hamtat metoder och naring fran tidigare etablerade
universitetsamnen som estetik, antropologi, konsthistoria, culture
studies, social och ekonomisk historia, litteraturhistoria och
sociologi.

Initiativet till utbildningen togs av davarande professorn pa och
for narvarande rektorn for Royal College of Art, Christopher Fray-
ling, och Sir Roy Strong, chef for V&AL980-1982. Motivet var
enligt Roy Strong att "férandra museet fran att vara en antikvite-
ternas Arkadien till att bli en fértrupp for allt som dess samlingar
utgdr: en utstaliningsverksamhet som lyfter fram de engelska
insatserna under tidigare arhundraden och decennier, samtidigt som
man framjar samtida design och konsthantverk”. Utbildningen har
som larare och forelasare nagra av de viktigaste och internationellt
mest valkanda tankarna och forskarna inom designhistoria. Sedan
nagra ar tillbaka kan man ocksa doktorera har och darefter forska
vidare.

Genom denna institution utbildas morgondagens opinionsbildare
inom designomradet, enligt Roy Strong. De designhistoriker som
gatt har arbetar nu som designkonsulter, skribenter och redaktdrer
pa tidskrifter, som kritiker pa dagstidningar, som intendenter pa
museer, som larare och forelasare pa universitet i Storbritannien
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och runt om i varlden och framfér allt med olika designprojekt.
Nagra fore detta studenter leder till exempel arets designsatsningar i
Glasgow och deltar i organisationen av Storbritanniens
designprojekt infor millennieskiftet. Fore detta studenter forskar,
arrangerar arliga symposier och seminarier genom The Design
History Society, som ocksa publicerar tidskriften Journal of Design
History tillsammans med Oxford University Press. Som en foljd av
Royal College of Art's och Victoria and Albert Museum's
utbildning — The Master Degree course in the History of Design —
ges ytterligare en designhistorisk tidskrift ut, ndmligen Things.

Idag, nar sa mycket information sprids via Internet eller i form
av publikationer, har verksamheten vid National Design Museum,
Bard Graduate Center och Royal College of Art en stor rackvidd.
Det ar alltsd inte bara spraket som gor att de angloamerikanska
forskarna och forfattarna i design helt dominerar marknaden av
litteratur inom detta omrade. De har ocksa kunskaper. Kannedomen
om skandinavisk och till exempel fransk design ar daremot mer
begransad. Det ar mot den bakgrunden jag vill havda behovet av en
utvecklad och samlad kompetens inom detta omrade i Sverige.

4.6 Nagra pedagogiska forebilder

P& manga engelska designskolor, -universitet och museer finns sa
kallade study-rooms, dar studenterna och eleverna dels far mojlighet
att teoretiskt forska om produkter, férpackningar och annan grafisk
design som finns dar, dels ges mdjlighet att handgripligen studera
produkterna i detalj for att hamta insikter till det egna designarbetet.
Designforskningen handlar ofta om var narhistoria. Historien pagar
ju standigt och nar val nagot existerar har det redan blivit historia.
Aven Kunstindustrimuseet i Képenhamn har en intensiv peda-
gogisk verksamhet med studierum, dar elever i olika aldrar ges
majlighet att prova och kanna pa de designade tingen. For de skol-
klasser som inte kan komma till museet skickar man ut en lada med
foremal och information. Studieavdelningen ar ett bra exempel pa
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vacker och nyskapande inredning. Likasa &r vandringsladan mycket
omsorgsfullt designad och alltsa i sig ett bra prov pa god design.

Det finns aven aldre exempel pa pedagogiska laromedel som
skulle kunna vara lika anvandbara i dag — och da vill jag framhalla
nagra svenska exempel. Jag avser de foreddmligt instruktiva
modellsamlingar som tillskapades p&00-talet, sdsom Christopher
Polhems Mekaniska alfabet, som pa ett mycket instruktivt vis
redovisar bland annat teknikens grundformer och kraftéverforing —
nu pa Tekniska Museet — och den Anders Berchska samlingen pa
Nordiska Museet i Stockholm, dar aven Polhems modellsamling
med jordbruksredskap finns. Genom att foremalen och maskinerna
ar skalenligt forminskade blir det enklare att jamféra och forsta
dem.

Pa liknande satt har Vitra Design Museum i Basel och det nya
Arkitekturmuseet i Stockholm utnyttjat modellens pedagogiska
formaga. | det forstnamnda fallet har man latit géra skalenliga for-
minskningar av de senaste 100 arens designmassigt viktigaste och
teknologiskt mest nydanande stolar. | det andra fallet ar den per-
manenta avdelningen upydigd med modeller av hus. Pa en liten
yta kan man forklara storskaliga och geografiskt spridda foreteelser.

Fysiska modeller &r alltsa en form for att askadliggora design, en
annan ar fotografier och datorgenererade, tredimensionella bilder.
Designprocessen skulle kunna askadliggéras med experiment, spel
och simuleringsmodeller.

I och med att designutbildningarna blir allt fler och estetiska
linjer med undervisning i form och design inférs i den vanliga
skolan, 6kar behovet av pedagogiskt material och férvantningarna
pa att museerna skall kunna bidra med kunskapsstoff.

4.7 Designcenter

Idén om designcentrer foddes A850-talet. Designcentrer ikr

sig bade i sin organisation och verksamhet fran de tidigare namnda
museerna. Designcentrer ar oftast ekonomiskt beroende av produ-
center och av utstallaravgifter. Men aven statliga medel ingar ibland
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i budgeten, som till exempel i fallet Dansk Design Center i
Kdpenhamn eller federala medel som i Stuttgart. Liksom det finns
museer som ar statliga, regionala eller kommunala, kan design-
centrer vara statligt, regionalt eller kommunalt hel- eller delfinan-
sierade. Malgruppen &r dels industrin, dels allmanheten.

| programmet for ett designcenter brukar inga att framja den
inhemska designen genom utstéllningar och andra aktiviteter. |
nagra fall har de designcentrer som finns i Europa initierats av
producenter. Malsattningen har da varit att pavisa designens bety-
delse och att fokusera designernas insatser for industrin.

Information till professionella inom designomradet, till foretag,
allmanhet, intresserade fran andra lander samt forskare brukar till-
hoéra uppgifterna. Form Design/Center i Malmd har dessutom en
pedagogisk verksamhet och samarbetar med skolor pa olika nivaer.
Tavlingar, utmarkelser, publikationer, register dver olika designer,
bildservice, konferenser och seminarier ar andra aktiviteter.

| Tyskland finns ett designcenter i varje delstat och de stdds
finansiellt av respektive delstat, samt i olika grad av de industrier
som har intresse av verksamheten. De tyska designcentrerna sam-
arbetar ibland genom att till exempel ta emot varandras utstall-
ningar. Ett statligt, dvergripande i institut finns, Rat fir Form-
gebung grundat 1953 i Frankfurt am Main. Ett par av de tyska
designcentrerna kom till pa 1950- och 1960-talet, som till exempel
IF i Hanover1953, i Essen 1954, i Stuttgart 1961 och IDZ i Berlin
1969. Designcentret i Essen har arligen fatt vissa statliga medel for
specifika projekt i konkurrens med andra designcentrer i Tyskland.
Bland annat ansvarar man for en internationell designutméarkelse,
Rote Punkt, som ges till nyskapande industridesign, som uppfyller
hoga krav pa brukbarhet och funktionalitet.

Det engelska Design Centre invigdes vid Haymarket i London
1956. Initiativtagare var Council of Industrial Design (1972 omdopt
till Design Council), som tillkommit 1944 med syftet att informera
och upplysakonsumenterna om design och om vikten av god
formgivning. 1946 genomférde Council of Industrial Design en
internationellt mycket uppmarksammad utstéllning pa Victoria and
Albert Museum "Britain can make it”, som var ett genombrott for
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industriell formgivning i England. 1949 bérjade man ge ut tid-
skriften Design.

Med tiden kom det engelska Design Centres utstallningar och
verksamhet att forandras. Fran att ursprungligen ha riktat sig mot
allmanheten forskots fokus till industrin. Den viktigaste malgruppen
under 1970- , 1980- och det tidiga 1990-talet var framfor allt sma-
och medelstora producenter. 1994 rgfdes emellertid lokalen.
Design Council, daremot, existerar fortfarande och i mitt slut-
betankande aterkommer jag till dess nuvarande verksamhet.

Aven om jag i slutbetankandet ocksa aterkommer till Dansk
Design Center, bildat 1977, ar det har befogat att namna nagot om
dess aktiviteter, eftersom en av inriktningarna varit och ar utstall-
ningar. Dansk Design Center kan betraktas som bade en métesplats
for design i Danmark och en institution som i hég grad framjar
kunskaperna om och intresset fér design.

Till Dansk Design Center ar Dansk Designrad knutet. De 40
medlemmarna i radet véljs utifrdn deras engagemang i designfra-
gorna och vilja att astadkomma nagot inom detta omrade. Radet,
som bestar av foretagare, industriledare, industridesigner, grafiska
designer och arkitekter, delar arligen ut det danska designpriset
ID-priset. Vid sidan av radet leds verksamheten, som har tva
inriktningar — Dansk Design Center samt IDR, det sisthamnda
agnar sig at radgivning till sma och medelstora tillverkarav en
styrelse. Fem av medlemmarna tillsatts av Dansk Designrad, tva av
Erhversministeriet, motsvarande det svenska naringsdepartementet.

Cirka 10 utstallningar per ar gors for dansk publik; dessutom
skickas 23 utstallningar utomlands. Dansk Design Center har
koncentrerat sig pa produkt- och grafisk design, samt design ma-
nagement. Daremot agnar man sig inte at konsthantverksomradet.
Dansk Design Centers styrka har aven varit och ar den omfattande
publikationsverksamheten, med en lang rad bocker, skrifter och
tidningar av hdg estetisk och pedagogisk kvalitet.

| november i ar flyttar man in i en ny stor byggnad. 40 miljoner
av byggkostnaderna har betalats av danska staten och 45 miljoner
av naringslivet. Darmed ar byggprojekt och inredning finansierad.
Aven nér det galler de ekonomiska anslagen for verksamheten delar
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stat och naringsliv i princip lika. Omséattningen i ar ar cirka 25
miljoner Dkr. | och med att man nu far betydligt stérre lokaler och
blir mer publik kommer personalen mer an férdubblas fran nuva-
rande 14 till 32 personer.

Byggnaden, ritad av arkitekt Henning Larsen, rymmer lokaler
for tre parallellutstallningar av olika art, butik samt kaféa 1 000
kvadratmeter; konferenslokaler och motesrdaroirka 800 kvadrat-
meter; lokaler for kontor och designforsknirgcirka 800 kvadrat-
meter; samt en kallarvaning for arkiv, etc pa 600 kvadratmeter.

Avsikten ar att bli en internationell utstaliningsarena fér design
och en scen, dar dansk design kan visa upp sig, ett vaxthus for idéer
och utveckling av industrin, en motesplats for industrifolk,
idéskapare och designer fran hela varlden samt en intressant
besdksplats for allmanheten. Enligt programmet skall en stor arlig
dansk eller utlandsk temautstéllning visas, liksom kontinuerligt en
stor dansk eller utlandsk utstallning under tvére manader, en till
tva smautstallningar varje manad, samt ytterligare en design- och
galleriutstallning.

Pa senare tid har en rad olika former av designcentrer blivit allt
vanligare runt om i varlden. | det betdnkande som skall presenteras
nasta ar aterkommer jag till en diskussion om designcentrer.

4.8 Konsthantverkscenter

Jag valjer har att lyfta fram det exempel pa konsthantverkscenter,
dar det statliga engagemanget varit storst, ndmligen Crafts Council
i London.

Ett Craft Center of Great Britain 6ppnade i Londb®48, men
det var forst 1971, sorkonsthantverket fick en statligt stédd, stabil
plattform genom bildandet av Crafts Advisory Committee, CAC, da
dock utan formell status och 1972 inférlivat i Design Council.
Crafts Advisory Committee flyttade 1973 in i egna lokaler vid
Waterloo Place i London, utrustade med referensbibliotek, galleri,
butik och diabildskartotek, och blev mer publik.
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1979 bytte CAC namn till Crafts Council och darmed lésgjorde
man sig definitivt fran Design Council. | 6verensstammelse med den
programforklaring som Crafts Council redovisade samma ar leds
verksamheten av en kommitté, en specialistpanel, dar medlemmarna
ansvarar for var sitt konsthantverksomrade. Dartill kommer nagra
regionala konsthantverkskonsulenter, som arbetar i nara kontakt
med de regionala konstféreningarna och de lokala myndigheterna.

Crafts Council upprattar ettonsthantverksindex utifran kvali-
tetskriterier, arrangerar utstallningar, driver pedagogiska program
och ger ut en konsthantverkskarta. Crafts Council ansvarar ocksa
for den konsthantverksbutik som finns inrymd i V&A:s museibutik.
Daremot Overlats 1986konserveringsfragor till Musei- och
utstallningsdelegationen.

Institutionen har varit statligt finansierad fran forsta borjan och
ar sa fortfarande, nu genom Arts Council. 1989 framférdes idén att
Crafts Council skulle uppga i Arts Council, méwonsthantverks-
organisationerna protesterade. Istallet kunde man flytta till nya och
stdrre lokaler i Islington, London. HOstek®99 inférlivades emel-
lertid delar av Crafts Councils verksamhet i Arts Council, som till
exempel stipendieprogrammet for utstallningar och projekt, finan-
sieringen av de regionala konsthantverksinsatserna och utbild-
ningsprogrammen. | gengald far konsthantverksomradet tillgang till
en mycket storre budget inklusive lotterimedel. Dessutom har
£750 000 6ronmarkts tilkonsthantverket under kommande tre ar.
Dartill kommer de bidrag som tidigare delats ut och som nu gar till
tio regionala institutioner, vilket i sin tur skall leda till en livaktigare
verksamhet ute i landet. Crafts Councils publika aktiviteter med
utstallningar, butik, kafé och informationsverksamhet i Islington
fortsatter som forut.

Syftet med verksamheten ar att stddja det samtida konsthant-
verket samt konstindustrin, genom utstallningar, utbildning, kurs-
verksamhet, radgivning, information och forsaljningsaktivititer runt
om i varlden. Det innebar bland annat att man ger bidrag till unga
konsthantverkare som vill etablera sig, att man delar ut stipendier
till konsthantverkare och stéder med hjalp av Naringsdepartementet
(Ministry of Trade and Commerce) ekonomiskt de konsthantverkare
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som vill delta i internationella massor. Sedan 1973 ger man aven ut
en tidskrift praglad av hog kvalitet om konsthantverk, "Crafts
Magazine”.

4.9 Nya férvantningar pa
utstallningsmediet

Design ar en starkt vaxande sektor internationellt. Det ar darfor
naturligt att detta omrade borjar uppméarksammas, sasom skett med
andra omraden tidigare. De museer som kant ansvar for detta
omrade ar— forutom de fa rena designmuseer som existerar
konstindustrimuseerna. Konstindustrimuseet i Oslo forsoker fa
ekonomiska medel till en ny byggnad, dar man hoppas kunna visa
industridesign. Konstindustrimuseet i Képenhamn har sedan flera ar
tillbaka integrerat industridesign vid sidan av bohagsformgivning.
Man visar dessutom en rad tillfalliga, tematiska industridesign-
utstallningar samt presentationer av enskilda uttévare. Ibland
integreras industridesignforemalen med andra slags ting for att
mojliggéra pedagogiska jamforelser. Aven konsthantverk &r ett
aterkommande omrade, dar museet stimulerar utvecklingen genom
inventeringar av det unga danska konsthantverk som man anser
nyskapande. Kontinuerligt arrangeras dessutom konsthantverks-
utstallningar kring olika teman.

Forutsattningarna for de utstéliningar som gors pa museer ar
andra an for dem som tillkommer pa designcentrer och konsthant-
verkscentrer. De sistndmnda ska framja designernas och design-
foretagens, respektive konsthantverkarnas intressen, och dven om
man som till exempel pa Dansk Design Center och Craft Center i
London har pedagogiska ambitioner, ar den historiska kontext
och/eller det reflekterande forhallningssatt som praglar museernas
verksamhet inte alltid lika vasentligt for ett design- och konsthant-
verkscenter.

Det har inom konstindustrimuseivarlden gjorts en rad forsok att
hitta nya utstallningsformer som, utan att gora avkall pa pedago-
giska krav, levandegdr materialet och satter in tingen i deras
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kontexter. Det man vill komma at ar de underliggande idéerna, de
krafter som orsakat att tingen kommit fram och de roller som tingen
fyller i samhallet. Produktionsprocesserna, liksom i vilka samman-
hang tingen sedan anvands och vilka konsekvenser de far for
ekonomi och miljd ar aspekter som museiutstéallningar ibland
forsoker att belysa. Pa sa satt har ekonomi- och kulturhistoriska
synsatt integrerats med de rent estetiskt forebildliga, ndgot som var
konstindustrimuseernas ursprungliga inriktning. | och med att
formgivare och designer gestaltar allt fler av vara varor, tjanster
och system kan aven utformningen av dem vara utstallningsteman.

Avsikten med en museiutstallning ar skapa forstaelse for nagot
(for gestaltning, material, kulturella skillnader, sammanhang av
olika slag) och att ge nya tankar och insikter. For att lyckas med
detta maste museerna naturligtvis locka och vacka nyfikenheten.
Den attraktion och det intresse som tingen i sig kan skapa ar in-
gangen till en djupare kunskap. Man kan havda att vad en musei-
utstéllning kan bidra till ar att tydliggéra identiteter tingens,
brukarnas, tillverkarnas, den kulturella, lokala, regionala, nationella
— och vad som nu kommer bli allt viktigare framéver i var del av
varlden— den europeiska identiteten.
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5 Museer och andra utstallnings-
institutioner i Sverige

For att astadkomma en slags kartbild av hur utstallningsbehovet for
designomradet tillfredsstalls i Sverige i dag, ger jag har en be-
skrivning av de museer och andra institutioner som redan ar eller
skulle kunna vara verksamma inom omradet. Jag har valt att ge de
mest omfattande beskrivningarna dels av Nationalmuseums konst-
hantverkssamling, dels av Réhsska museet, Sveriges enda renodlade
museum for konsthantverk, formgivning och design. Ytterligare fyra
museer ar intressanta i detta sammanhang, Kalmar Konstmuseum,
Kulturen, Smalands museum+ Sveriges glasmuseum samt
Textilmuseet. Orsaken varfor jag specifikt lyfter fram dessa museer
ar att de hittills varit de huvudsakliga utstallningsarenorna for
designomradet inom museivarlden. | det sammanhanget maste jag
ocksd poangtera den stora betydelse som Form/Design Center i
Malmé haft. Eftersom jag i slutbetdnkandet skall behandla
designcentrer, kommer jag emellertid har mer summariskt redovisa
Form/Design Centers verksamhet.

5.1 Nationalmuseums konsthant-
verkssamling och dess historiska
bakgrund

| Stockholm inrattade Nationalmuseum en speciell avdelning for

konstslojd 1885. Nationalmuseums forhistoria &r detorigl.
museum som grundades 1792 och som inrymdes i slottets lokaler.
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Ar 1844 besléts att ett nytt museum skullgggas ochl866 invig-

des Nationalmuseum. Namnet ar tidstypiskt och hdnger samman
med det starka nationella intresse och de chauvinistiska stromningar
som praglade hela Europa i slutet av 1800-talet.

Ett embryo till ett konstindustrimuseum hade bildd®72 av
Svenska Slojdféreningen (nuvarande Svensk Form), som en féljd av
att foreningens grundare Nils Mansson Mandelgren sedan 1860
propagerat for tillkomsten av "ett inhemskt historiskt industri- och
konstsléjdmuseum”. Tyngdpunkten i Sljdféreningens museisam-
ling, som innehdll tolv materialkategorier, var textilier, metall-
arbeten och keramik. Huvuddelen av foremalen bestod av samtida
produktion, bland annat prover lamnade av svenska industrier.

Denna museisamling, inrymd i Hantverksféreningens hus vid
Brunkebergstorg, blev med tiden alltfér dyrbar for féreningen att
skota och den erbjods darfor Nationalmuseum 1884. Pa det sattet
kom 2 727 foremal till museet och utgjorde tillsammans med nagra
andra donationer stommen i den Konstslojdavdelning, som dppna-
des 1885. De Ovriga delarna var dita samling konsthantverk
som ingatt i Konglig Museum och som overforts till National-
museum i samband med invigningen 1866. En stor samling keramik
fran Rorstrand och Marieberg — Friherre Rudolf Cederstroms —
hade skénkts 1867 och Carl XV:s samling och Bielkesamlingen
inforlivades 1885. Sedan dess har ytterligare en dadationer
kommit till. De utstallda foremalen arrangerades i materialkatego-
rier.

Den forste forestdndaren for denna avdelning var Ludvig
Loostrom, som tidigare forestatt Svenska Slojdféreningens samling
i Hantverksféreningens hus. Ar 1913 blev Erik Gustaf Folcker
ansvarig for avdelningemiven han hade ett forflutet p& Svenska
Slojdforeningen, som direktor (datidens titel var sekreterare). Kring
sekelskiftet hade han introducerat arts and crafts-idéerna i Sverige
och tagit en rad initiativ for att fa fram en mer estetiskt praglad
bohagsvara.
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Fran 19109 till 1925 var han museets dverintendent. Under dessa
&r genomgick avdelningen en forandrindlr 1923 invigdes en
stilhistorisk exposé. Samlingen delades upp enligt tva principer, dels
en avdelning dar foremalen presenterades i olika materialgrupper,
dels en dar de olika stilarnas karaktar och formsprak lyftes fram.
Det var foremalens konstnarliga kvalitet, konsthistoriska betydelse
och tillverkningsegenskaper som avgjorde om de skulle ingd i
museets samlingar eller ej. De montrar, dar foremélen redovisades
utifrdn sina material i kronologisk och typologisk ordning, skulle
arrangeras pa ett konstnarligt och estetiskt intressant satt.

Samma malsattning galler fortfarande. | Nationalmuseums
katalog till den utstdllning som presenterade Konsthantverks-
avdelningens 100-arsjubileum 1985 star: "Kvalitetskravet har alltid
varit en grundldggande princip, kompletterat med en stravan att
dokumentera det som befunnits vara karaktaristiskt.”

Aven det kronologiska, stilhistoriskapplagg som Erik Gustaf
Folcker inférde har varit den modell man anvant sedan dess for den
permanenta avdelningen. N&ar museet visat utstaliningar med
interiérer, har man aldrig vinnlagt sig om att bli lika illusoriskt
verklig som till exempel Nordiska Museet och Skansen.

Trots att avdelningen fick utbkad yta 1919, har man under alla
&r varit trAngbodd. Ad925 skriver Erik Wettergren, den davarande
avdelningsforestandaren:  "Nationalmuseums kanske  storsta
problem for narvarande ar utan tvivel astadkommandet av ett
sjalvstandigt  konstindustrimuseum.” Aven om avdelningen
utrymmesmassigt varit styvmoderligt tilldelad pa museet, har de

! S& héar formulerade Erik Folcker idén: Det stilhistoriska avsnittets rum
"skola pd intet satt soka gifva nagon illusion av boningsrum (en sak som
tillhor det kulturhistoriska museet) utan genom konstnérligt tilltalande
uppstalining och gruppering af alla sddana alster af konsthandtverk i en
viss stil, hvilka hvart och ett i ett formsprak ger ett sd pregnant uttryck
som mdjligt af stilen i fraga”...
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ansvariga cheferdapd konsthantverksavdelningen varit starka
foretradare for omradet. Nagra blev senare dverintendenter for hela
museet, Stavenow blev rektor pa Konstfackskolan, Widman chef
for Waldemarsudde, Dahlback Lutteman chef for Rohsska museet.
Flera av dem arbetade for att avdelningen skulle fa en egen
museibyggnad.

Av naturliga skal har Nationalmuseums konsthantverksavdel-
ning haft ett starkare fokus pa samtiden a&n museets ovriga avdel-
ningar. Ofta har personer som borjat sin yrkesbana pa Svenska
Slojdforeningen (nuvarande Svensk Form) sedan fortsatt pa
Nationalmuseum. Konsthantverksavdelningens tata kontakt med
Svenska Slojdféreningen har gagnat bada parter. Féreningens
engagemang i samtidsdebatten och vilja att framja kvalitet och
estetik har & ena sidan paverkat Nationalmuseums konsthant-
verksavdelning att halla sig a jour med utvecklingen. Konsthant-
verksavdelningens fordjupning i formgivningens historia har a den
andra sidan inneburit att Svenska Slojdféreningens stravanden fatt
en starkare kulturell grund.

5.1.1 Situationen i dag

Nationalmuseums samlingar inom formomradet omfattar hela
perioden fran 1400-talet fram till och med i dag och bestar av
cirka 30 000 foremal. Kontinuerligt kops bade konsthantverk,
konstindustri och industridesign in, cirka 150 féremal per ar.
Konsthantverksavdelningen har som ocksa namnet avsléjar sin
tyngdpunkt i konsthantverk och konstindustri. Men p@60-talet
borjade man aven samla pa industridesign. En del stora design-
utstallningar har presenterats under arens lopp. Grafisk design
bland annat i form av reklamaffischer har aterkommande visats

2 Ludvig Loostrém 1885-1913, Erik Gustaf Folcker 1913-1919, Erik
Wettergren 19191928 samt 19351946, Ake Stavenow 1928-1934),
Carl Hernmarck 1946-1965, Dag Widman 1966-1980, Helena Dahlb&ck
Lutteman 19861995, 19951997 ansvarade Barbro Hofstadius for verk-
samheten. 1997 omorganiserades museet. Avdelningen inordnades under
Nationalmuseums samlingar med Torsten Gunnarsson som chef.
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sedan 1930-talet, liksom Svensklgkonst sedai933. Redan 1957
lyftes industridesign fram i utstalliningen "Fem formgivare”. Under
senare ar har ett flertal utstallningar haft design som fefl.
utstallningarna gors kataloger, publikationer och andra doku-
mentationer av formomradet.

Nationalmuseums konsthantverksavdelning har av tradition
huvudsakligen haft sina lokaler pa andra vaningen. Den storre delen
av detta plan har varit reserverat foér den permanenta utstallningen,
iordningstalld 1973. Den stilhistoriska aspekten fordjupades da
genom att samtliga material och féremal kom in i sina tids-
sammanhang. Konsthantverksavdelningens tillfalliga utstallningar
har ocksa visats pa denna vaning. Under senare ar har emellertid en
av salarna aven anvants for skulptur- och maleriutstallningar, vilket
ytterligare minskat utrymmet for design, konsthantverk och
formgivning.

| och med att museets omorganiserades 1997 inordrianmfes-
hantverksavdelningen, som alltsd inbegriper konstindustri, konst-
hantverk och industridesign, tillsammans med museets Ovriga
avdelningar for skulptur, maleri, grafik i en gemensam avdelning
kallad Nationalmuseums samlingar. Den forna Konsthantverks-
avdelningen kallas nu Nationalmuseums konsthantverkssamling.
Dar arbetar i dag fem personer, varav tre intendenter.

Sedan lange har det funnits ett behov av revidering och férnyelse
av den permanenta utstallningen. En sadan &r pa gang. | december
1999 invigdes den kmnologiskt sista delen, som behandEd00-
talet. Man har alltsa valt att forst iordningstalla utstallningen om
1900-talets designutveckling, eftersom en sadan oversikt sedan
lange efterlysts. Sedan kommer man successivt

3 Ett urval utstéllningar inom designomrédet: "Industridesign under 200
ar” 1978, "Lunningpriserna” 1986, "British Design” 1987, "Fran revo-
lution till nya uttryck. Svensk industridesign 1968—-1988” 1988, "Var
grafiska milj6” 1990, "Reternity” 1996" Design Sigvard Bernadotte”
1998 " Utmarkt Svensk Form” 1999. Ett flertal
konstindustriutstallningar har presenterats, bland andra
"Nyttokonstnarerna” 1949, "Wilhelm Kage” 1953, "Gustavsberg 150 ar”
1975, “Elsa Gullberg” 1989 och "Orrefors 100 ar” 1998.
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fortsatta bakat i tiden. Hela andra vaningsplanet ar avsett att fyllas
av en permanent utstallning fran 1400-talet och framat, dock med
mojlighet till tillfalliga utstallningar i det stora mittrummet.

En permanent utstallning har ett stort pedagogiskt varde. Hit kan
besdkarna komma och aterkomma gang pa gang for att aterse
historiskt viktiga arbeten. Har kan man fordjupa sig. For en intres-
serad allménhet, for formstudenter och skolelever kan en permanent
utstallning ge den overblick och det sammanhang som behoévs for
att man skall forsta det historiska forloppet battre. Hur den kan
fornyas och levandegoéras ar en pedagogisk och utstéllningsteknisk
uppgift. Nationalmuseum inrattade darfor for ett ar sedan en ny
intendenttjanst med inriktning pa 1900-tal&tsnsthantverk, design
och formgivning.

| och med att Nationalmuseum tagit initiativet att iordningstalla
en permanent basutstallning med ca 600 foremal, som ger en stil-
historisk oOversikt av hur konstindustrin, konsthantverket och
designen, med tonvikt p& Sverige, utvecklats fa®17 fram till i
dag uppfylls forhoppningsvis bevet i Stockholm av en bas-
utstallining om 1900-talets form och design. Utstallningsytan for
denna del &r 800 kvadratmeter. Nationalmuseums konsthantverks-
samling disponerar totalt éver 2 000 kvadratmeter for att skildra
tiden fran renassansen fram till idag.

Vad betraffar Konsthantverkssamlingens ekonomiska situation
ar det omdjligt att beskriva och &n mindre utvardera denna, efter-
som Nationalmuseum inte sarskilier konsthantverkssamlingen fran
den 6vriga verksamheten.

5.2 Ro6hsska museet och dess historiska
bakgrund

Rohsska Konstslojdmuseet 6ppnade 1916. Museets forhistoria gar
tillbaka till 1880-talet, da foreningen Gnistan, som bildats 1878,
borjade samla estetiskt forebildliga foremal for att héja smaken i
Vastsverige. Genom att skapa en modern monstersamling ville man
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starka kvaliteten pa de hantverks- och industriprodukter som
gjordes i Goteborgstrakten.

Tanken pa ett konstindustrimuseum vackied86. Goteborgs
Slojdférening (bildad 1848 efter samma modell som Svenska
Slojdféreningen) och Slojdféreningens skola (nuvarande HDK,
Hogskolan for Design och Konsthantverk) forde fram behovet av”
upprattandet i storre skala af édbnstindustriellt museum i Gote-
borg, hvars stora betydelse fér handtverket och konstsinnet i all-
manhet vi aro de forsta att medgifva”.

Men forst 1901 fick Géteborg stad @onation som gjorde det
majligt att planera ett sadant. Carl Wilhelm Rohss hade pa sin
dodsbadd uttryckt en 6nskan om att ett konstindustrimuseum skulle
inrattas och hans bror August dverlamnade en stor summa aktier,
donerade av Carl Wilhelm Rohss, for detta andamal, (250 000 kr
vilket i dag motsvarar drygt 11 miljoner kr). Aven brodern August
Rohss, liksom ytterligare nagra personer, kom att donera medel for
att museet till slut skulle bli en verklighet.

Rohsska museet, eller Konstsldjdmuseet som det kallades fram
till 1992, kom fran borjan att bli kommunalt, det vill sdga ett ansvar
for staden Goteborg. | en kommentar till om den nytta staden har
motsvarar de kostnader som museet innebar skriver Gustaf Munthe
1926, da chef for museet:

"Forst far man da komma ihdg, att staden fatt museet till skanks.

Rohsska Konstslojdmuseet &ar ett av de manga exemplen pd den

enskilda offervilja, som i Goteborg tagit sig sa storartade och for det

kulturella livet ovarderliga uttryck. Vad staden har att bara ar alltsa
kostnaderna for att halla det hela i verksamhet. --- Réhsska Konst-
sléjdmuseet ar i forhallande till sin storlek och till omfattningen av

sin verksamhet ett av de ifriga om driften billigaste museer, som
finnas.”

De forsta samlingarna tillkom genom donationer. P& sa satt fick
Rohsska museet en av Europas finaste samlingar av bokhantverk.
Aven den orientaliska samlingen med kinesisk och japansk keramik
och orientaliska textilier holl en mycket hdg klass. Kring sekelskiftet
1900 var det modernt i museisammanhang att visa upp autentiskt
maoblerade rum, nagot som introducerats av Arthur Hazelius pa
Nordiska Museet i Stockholm. Samma idé anvéande till att bérja
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med Rdhsska museet. Hela interidrer kdptes in, nar hus skulle rivas
i Goteborg. Pa Historiska museet i Goteborg tillampades samma
modell med hela interiérer, vilket gjorde det viktigt att klargéra
skillnaderna i inriktning.

Rohsska museet hade fran borjan en livaktig verksamhet med ett
stort antal tillfalliga utstallningar varje ar, demonstrationer och
kostnadsfria féredrag, ofta illustrerade med skioptikon-bilder och
dit stora ahorarskaror kom, foredragsserier for att 6ka kunskaperna
om till exempel textilkonstens, bokbinderiets och mébelkonstens
historia. Kontakten med de datida utbildningarna inom detta omrade
i Goteborg var tat och biblioteket var 6ppet for allménheten.

Det var de goteborgska, internationellt sinnade handels- och
képmannafamilierna som hade arbetat for tillkomsten av museet.
Deras stora, varldsomspannande kontaktnat bidrog till att museet
fick en internationell pragel och att museiféremalen valdes utifran
hogt stallda konstnarliga krav. Samlingarna har under senare ar
framfor allt fatt en nordisk inriktning.

5.2.1 Behoven styrde byggnadens gestaltning

Museibyggnaden har stora arkitektoniska kvaliteter, vilket kan vara
vart att papeka i dag nar museer runt om i varlden anlitar
internationellt uppmarksammade arkitekter for att fa en spannande
arkitektur. Nar Rohsska Konstslojdmuseet invigdes 1916 ansags
huset som ytterst modernt i sitt formsprak.

Ar 1901 hade en téavling utlysts om bade ett Konstsléjdmuseum
och en sléjdskola. Ar 1909 lockades Axel Nilsson frAn Nordiska
Museet i Stockholm till Goteborg for att bli intendent pa det annu
inte existerande museet. Det vinnande forslaget i tavlingen 1901,
som darefter utvecklats av tva goteborgsarkitekter, ratades emel-
lertid av Axel Nilsson, som inte ansag att det skulle fungera i
praktiken. Han forklarade att: "det skulle leda till obotlig skada for
de intressen, museibyggnaden hade att representera, om det fore-
liggande projektet ens i sina huvuddrag lades till grund for ett
konstsléjdmuseum i Goteborg”.
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Han upprattade ett nytt program for museet, utifran vilket en ny
tavling utlystes. Programmet ansags mycket progressivt och hans
satt att betrakta ytor och rumssamband var nydanande. "Utstall-
ningsytorna bora darfor vara sa litet som mojligt arkitektoniskt
bundna, sa att de lamna storsta méjliga frinet for deras aptering till
olika andamal. Inga andra an absolut nddvandiga mellanvaggar
bora har forekomma...”, formulerade Axel Nilsson.

Denna gang vann en av Sveriges da framsta arkitekter, Carl
Westman. For museets interiérer anlitades nagra av datidens mest
begavade hantverkare. Brocke Bliichert utférde takmalningarna,
Petter pa Myra smidet och Herman Kahler de keramiska lamporna.

Ar 1937 fick museet en ny utstallningshall, den s& kallade
Wernstedtska hallen, uppkallad efter arkitekten Melchior Wern-
stedt. 1957-62 kompletterades denna hall med Formhallen och
Brolidhallen, uppkallade efter arkitekten Sven Brolid. Genom
utbyggnaden av en modern utstallningshall kunde Réhsska museet
visa samtida utstallningar av en omfattning som inte hade — och
fortfarande inte har nagon motsvarighet — i Stockholm.

Rohsska museet var fran borjat avsett som ett konstindustri-
museum och ar fortfarande Sveriges enda egentliga designmuseum,
inriktat pa konsthantverk, formgivning och industridesign. Museet
har, liksom Nationalmuseum, haft en rad kulturpersonligheter som
chefer?

* Axel Nilsson 19141924, Gustaf Munthe 1924945, Goran Axel-
Nilsson 19451972, Jan Brunius t.f. 1972974, ordinarie chef 1974
1986, Hans Olof Bostrém vik. chef, samt Bjorn Hedstrand vik. chef
1986-1987, Christian Axel-Nilsson 19871994, Bodil Gyllenberg
Pernevi t.f. 19941995, Helena Dahlback Lutteman 199897. Vid
hennes dod blev Bodil Gyllenberg Pernevi t.f. chef och i mars 1998
utsdgs Lasse Brunnstrom till museichef.
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522 Tat kontakt med HDK

Samma idé, som praglade Victoria and Albert Museum i London,
Museum fiir Kunst und Gewerbe i Hamburg och en rad andra
konstindustrimuseer, kom att galla fér R6hsska museet, det vill sdga
en nara koppling mellan utbildning och museum. Sl6jdféreningens
skola— nuvarande HDK, Hoégskolan for design debnsthantverk-

som grundats 1848 fick 1904 en nydgnad, vilken efted916 kom

att ligga rygg i rygg med Réhsska Konstslojdmuseet.

Det har inneburit att Roéhsska museets samlingar och utstall-
ningar enkelt varit tillgangliga for studenterna pa skol&iDK:s
examensutstallningar visas varje ar pa museet. Kopplingen mellan
HDK och museet planeras att ytterligare forstarkas med en gemen-
sam gard, ett gemensamt bibliotek, ett designcenter och en restau-
rang. Man knyter alltsa an till de idéer som en gang drev fram
konstindustrimuseerna. De skulle vara aktiva bade i utbildningen av
eleverna pa konstindustriskolorna och i vidareutbildningen av
hantverkare och formmakare inom verkstadsindustrin, samt for-
djupa allmanhetens kunskaper om formomradena.

5.2.3 R6hsska museets situation i dag

Rohsska museet ligger mitt i centrala Goteborg. Byggnaden ar pa
cirka 6 000 kvadratmeter, varav cirka 3 000 kvadratmeter upptas
av ett flertal basutstaliningar och cirka 1 000 kvadratmeter dis-

poneras for tillfalliga utstallningar, somppgar till 15-20 stycken

per ar och visar allt fran unika konsthantverksprodukter till mass-

producerad industridesign.

Dessutom finns ett auditorium med 180 sittplatser, ett flertal
foremals- och bokmagasin, forrad, kontor, bibliotek, gastbostad,
cafeteria och designbutik i byggnaden. Samlingaoppgar till
cirka 50 000 foremal, dartill kommer en boksamling med 35 000
verk.

P& Rohsska museet finns i dag cirka 17 arsarbetsplatser inklu-
sive administratorer, receptionister, tekniker och vaktpersonal. Tre
av de anstallda ar intendenter. Dartill kommer fyra projektanstallda,
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det vill sédga stipendiater och annan personal. Till exempel
finansieras tva halvtidstjanster med stipendiemedel fran museets
vanférening.

1997 tlidelades museet ett natverksansvar for formgivning och
konsthantverk av staten. Genom néatverket har museet byggt upp
sina kontakter med andra museer och utstallningslokaler i Sverige.
Natverksarbetet har bland annat inneburit att de museer som del-
tagit enats om en gemensam terminologi for nagra materialomraden
som keramik och glas; fler skall diskuteras.

Nu nar museerna borjat digitalisera informationen om sina
samlingar ar det bade nddvandigt och viktigt att man har en
gemensam begreppsapparat och ett enhetligt soksystem. Darfér har
diskussionerna kring terminologin varit fundamental for det
fortsatta samarbetet. Inom néatverket har man ocksa borjat diskutera
hur man skall hantera sina arkiv.

Rohsska museets ambition ar att tacka hela det breda design-
omradet, fran det unika konsthantverket till den massproducerade
industridesignen, bade den historiska och den samtida. Som ett led i
kommunikationen med omvarlden har museet en livaktig och
tvasprakig hemsida.

Rohsska museet ingar aven i ett natverk med de nordiska
konstindustrimuseerna for att planera gemensamma utstallningar,
for lan av varandras foremal och andra aktiviteter, som bland annat
att vélja mottagare av Torsten och Wanja Sdderbergs Pris, som
Rohsska ansvarar for. 0,5 milioner kronor delas varje ar ut till
nagon framstaende nordisk konsthantverkare eller formgivare.

Museet ar kommunalt. 1998 omsatte museet cirka ipmar
kronor. Anslagen kommer fran Goéteborgs stad, fran Vastra Gota-
landsregionen och fran staten. Det kommunala och regionala verk-
samhetsanslaget uppgick till cirka 8,5ljomer, de egna intakterna
till cirka 1,2 miljoner, avkastning fran stiftelser och gavomedel till
cirka 1,4 miljoner, samt arbetsmarknadsatgarder till 0,4 miljoner
kronor. Dartill kom ett statligt natverksbidrag pa 0,5 miljoner
kronor, fran och med 999 utokat till 1 niljon.
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Museet har ett tiotal fonder, vars sammanlagda storlek ar
34 miljoner kronor. Avkastningen fran dem péa ca 1,4 miljoner per
ar ar éronmarkta framfor allt for inkdp av foremal.

53 Kalmar Konstmuseum

Kalmar Konstmuseum, grundat 1917, ar det museum som agnat
formgivning och konsthantverk storre intresse an manga andra
regionala museer. Den tidigare museichefen Erik Broman tog ini-

tiativet till monstringar vart annat ar av det konsthantverk, den slojd

och den formgivning som gjordes i de sydostliga lanen, Kalmar,

Kronobergs och Blekinge lan. Utstallningarna kallas Sydosten och
pristagarna tas fram med hjalp av en extern jury.

Ar 1978 tog museet och den davarande intendenten Inga Lindén
ett storre — sjalvvalt — ansvar, genom att boérja samla det
skissmaterial som bohagsindustrier och enskilda formgivare annars
skulle kasta bort.

Idag bestar detta unika arkiv "Arkiv for Svensk Formgivning”
av 50 006-60 000 féremal, det vill sdga skisser av enskilda svenska
och i vissa fall aven nordiska konsthantverkare, formgivare,
industridesigner och arkitekter. Cirka 3 000 skisser, ritningar och
tygprover samlas arligen in. Kontinuerligt gors ca atta utstallningar
per ar pa museet med utgangspunkt fran detta material. Nar sa ar
majligt visas hela tillkomstprocessen, fran idéskiss till fardig
produkt. Dartill kommer ett par storre form- och konst-
hantverksutstallningar per ar. De produceras av personalen pa
arkivet och museet och man vinnlagger sig om att uppna en varia-
tion genom att presentera unga, respektive gamla formgivare och
olika slags formgivning for att ge en bredd. Arkivets inriktning ar
bohagsdesign, for hemmet och den offentliga miljon ft&20-talet
fram till idag. | mitt slutbetankande aterkommer jag till dess
verksamhet.

Cirka 60 000 besoOkare om aret tar del av museets utstallnings-
verksamhet. Museet har infort terminskort for studerande. Pa web-
sidor informeras om utstallningsprogram och dvrig verksamhet.
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Dartill gors vandringsutstallningar av olika slag som visas pa
olika platser i lanet. De mindre utstéllningarna avpassas sarskilt for
forskola och grundskola som saknar bildlarare, de nagot storre
riktar sig till en blandad publik pa bibliotek och biblioteksfilialer.
Museet star ocksa till tjanst med forelasningar.

Som en foljd av de utbildningsdagar museet anordnat har ett
forum for vidareutbildning inom bild- och formpedagogiken till-
kommit. Pa sa satt har ett nordiskt projekt Fantasi Design véaxt
fram, dar skolbarn runt om i Norden inspirerats att komma med
egna forslag pa ny design. Resultatet har jurybedomts och skall bli
en nordisk utstallning.

Ambitionen ar att utveckla samarbetet med Hogskolan i Kalmar
och Capellagarden pa Oland. Darfér har ett forskarrum inretts s&
att bestkarna dar skall kunna ta del av Arkiv fér Svensk Form-
givnings samlingar. Museet ingar i det nationella designnatverk,
som Rohsska museet ansvarar for.

Avsikten ar ocksa att bygga upp ett utvecklingscentrum foér barn
och ungdomskultur och darfér kommer en museipedagog att
anstallas. Malsattningen ar att samordna och kvalitetssakra det
regionala form-, design- och konstlivet.

Huvudman for Kalmar Museum ar Kalmar Konstférening med
cirka 4 000 medlemmar. Museet omsatte 1988 cirka ifomer
kronor, varav Arkiv fér Svensk Formgivning stod for nara 2 mil-
joner. 5,2 miljoner var personalkostnader, 1,2 miljoner lokalkost-
nader. De ekonomiska bidragen kom fran Regionférbundet drygt
0,9 miljoner, fran Statens Kulturrad nara 0,7 miljoner, plus Sesam-
pengar nara 0,6 miljoner, samt fran Kalmar kommun drygt
1,4 miljoner. (Sesam-anslaget upphdrde 1999.) Dartill kom pro-
jektbidrag och egna intékter om ca 1,4 miljoner.

54 Kulturen i Lund

Kulturen i Lund ar som namnet antyder ett kulturhistoriskt
museum. Dess huvudman ar Kulturhistoriska Féreningen for Sédra
Sverige. Museet grundades 1882, med liknande andamal som
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Skansen och Nordiska museet, det vill sdga att varna om de
estetiska kvaliteter och tekniker som allmogens foremalstradition
utvecklat, framfor allt inom det textila omradet.

Omradena konsthantverk, konstindustri och konst ingar i Kul-
turhistoria och Kulturmiljé, den enhet inom museet som ansvarar
for insamling, dokumentation, forskning och utstéallningsproduktion.
Museet har ocksd stora samlingar av konstindustri och konst-
hantverk fran senmedeltid till nutid. Samlingarna spanner éver saval
europeiska som utomeuropeiska kulturer.

Under senare ar har 1900-talets form och design prioriterats i
nyférvarv och utstéllningsverksamhet. Museikompetens och
tyngdpunkt i samlingarna ar framfér allt keramiska produkter, sil-
verforemal och textilier. "Dessa specialsamlingar representerar”,
enligt museet, "samtidigt Kulturens funktion som konstindustri-
museum, med syfte att inte bara ge kulturhistoriskt perspektiv utan
ocksa tjana som studiesamlingar for konstnarligt inriktade utbild-
ningar”. Med en av Nordens stdrsta samlingar av keramik, textil
och silver vinnlagger sig museet ofta om att visa tva infallsvinklar
pa detta omrade, det vill sdga bade en konsthistorisk utifran form
och stil och en kulturhistorisk utifran producent-, konsument- och
samhéllsaspekter. Detta &r, enligt museiledningen, Kulturens
frAmsta styrka och sarart.

Museets insamlings- och dokumentationsprogram har som mal-
sattning nar det galler konsthantverk och konstindustri att efter-
strava "en fortsatt komplettering och insamling upp i nutid inom
omradena keramik, silver, textil och om mdjligt koppla till sam-
tidsdokumentation av produktion med fokus pa den skapande indi-
viden: konstnadren, konsthantverkaren, industridesignern och till
fragestallningar kring estetik och den estetiska dimensionens bety-
delse i manniskor liv”.

Andra ansvarsomraden for museet ar allman kulturhistoria,
sydsvensk folkkultur och sydsvenskt arbetsliv, staden Lunds histo-
ria, historisk arkeologi, kulturmiljovard och etnografi/kulturmoten.

Kulturens huvudman ar Kulturhistoriska Foreningen fér Sodra
Sverige. | museets styrelse ingar representanter for staten, Skane
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[&n samt Lunds kommun. Vid sidan av Kulturen &r Malmé Museum
och Kristianstads Lans-Museum lansmuseerna i region Skane.

1998 var Kulturhistoriska foreningens omslutning knappt 26
miljoner kronor. Dartill kom detta ar cirka 9 miljoner i sponsor-
medel till en permanent utstallning om modernismen, samtidigt som
arbetet paborjades med permanent utstallning om medeltiden. De
framsta intakterna genom foreningens egen verksamhet var
medlemsintakter drygt 2,9 miljoner kronor och intradesavgifter
drygt 1,3 miljoner kronor. Dartill kom bidraget fran sex storre fon-
der/stiftelser med ett totalt kapital omfattande drygt 51 miljoner
kronor. Flera av fonderna far enligt statuterna anvandas for inkop
av konstindustri och konsthantverk998 var avkastningen fran
donationsfonderna knappt 0,7 miljoner kronor. Det statliga anslaget
fran Statens Kulturrdd var drygt 3,5 miljoner kronor och fran
Regionforbundet Skane drygt 1,1 miljoner kronor.

De olika anslagen fran landstingen uppgick till drygt Bjoner
kronor, fran Lunds Kommun drygt 7,5 miljoner kronor, samt fran
Ovriga kommuner drygt 0,3 miljoner kronor. Lénebidrag utgjorde
cirka 2 miljoner kronor och diverse egenintakter knappt 0,3 miljoner
kronor. Drygt 0,1 milioner kronor avsatts arligen for tillfalliga
utstallningar, ett belopp som endast marginellt tdcker kostnaderna.

Dessutom maste darfor utstallningsverksamheten finansieras
med hjalp av sponsorer, donatorer och stiftelser. Mugsebticerar
ocksa bocker, arshocker och kataloger.

For omradet formgivning, konsthantverk, konstindustri finns en
forsta antikvarietjanst, som aven ar chef for enheten. Cirka 15 proc
av budgeten kan hanforas till omradet formgivning, konsthantverk
och konstindustri.

5.5 Smalands museumSveriges
glasmuseum
Smalands museum Sveriges glasmuseum har sedan 1930-talet

samlat, dokumenterat och visat bland annat glas. Men museet ar
aldre an sa. Dess aldsta samlingar harror fran 1792 och var da
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knutna till Vaxjo domkyrka och gymnasium. Under 1800-talet
vaxte samlingarna och man bdrjade planera for en speciell byggnad.
Smalands fornsal, som den nya verksamheten kallades, stod fardig
1885 och blev Smalands forsta museum.

| och med att fornminnesféreningar i andra delar av Smaland
kring sekelskiftet 1900 tog initiativet till egna museénncentre-
rades insamlingsarbetet till Kronobergs lan. EftéA0-talet blev de
kulturmiljgvardande uppgifterna centrala for museet.

Det som ar intressantast i detta sammanhang ar det ansvar som
museet tagit for att dokumentera, samla och visa den smalandska
glashanteringen. S& har formulerar Karl Johan Krantz, nuvarande
museichef, bakgrunden till att detta skedde pa 1930-talet: "Tidigt
identifierade museet glashanteringens stora betydelse for Smaland
och dess i allt stigande grad identitetsskapande funktion for Sverige.
— —— Utrymmet for formgivning och design ar stort och praglar i
hég grad utstaliningsverksamheten.” Men forst 1996 gjordes
namntillagget Sveriges glasmuseum i samband med en omfattande
till- och ombyggnad av museet, som nu ar totalt 6 000 kvadratmeter
stort, varav 3 000 ar utstallningsytor och andra publika utrymmen.

En stor del av museets verksamhet handlar om att forska kring,
dokumentera och levandegdra den svenska glasnaringen, dess pro-
duktion, arbetsprocesser och sociala forhallanden.

Museets engagemang nar det galler glasformgivning tacker bade
etnologiska och designhistoriska aspekter, liksom teknikutveckling,
ekonomisk historia samt kulturgeografiska och konstvetenskapliga
fordjupningar. Museet anser sig ha ett nationellt ansvar for
amnesomradet glas.

Museet har hittills publicerat ett drygt femtiotal bécker och
kataloger om glas, glashantering och glasetnologi. Man producerar
mellan tva och tre tillfalliga utstallningar om aret kring glas som
visas pa museet och medverkar i olika, bade nationella och inter-
nationella, sammanhang nar glashistorisk, glasetnologisk och
konstvetenskaplig kompetens efterfragas. Ett flertal glasutstall-
ningar har gjorts som senare vandrat till Japan, USA, Grekland,
Finland, Tyskland, England, Luxemburg, Belgien och Polen.
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Utstallningar som skall vandra till Storbritannien respektive Kina
planeras.

Samarbetspartner i dessa sammanhang ar Svenska Institutet och
de svenska glasbruken i synnerhet Orrefors Museum och den
historiska samlingen vid Kosta Boda glasbruk, ibland aven Réhsska
museet och Nationalmuseum.

| och med att allt fler lander blir medlemmar i den europeiska
unionen, uppstar ett behov i Europa av att utveckla de lokala, re-
gionala och nationella identiteterna. | Smaland med dess glasrike,
liksom fér Sverige som nation, ar glasnaringen ett viktigt inslag i
detta nationella identitetsbygge.

Drygt 43 arsarbetsplatser finns pa museet, varav fem ar direkt
knutna till glasavdelningen. En av dem ar forskningschef, en
antikvarie med ansvar for utstallningarna utomlands och en inten-
dent med ansvar for utstallningarna pa museet. Museet samarbetar
med den nya designutbildningen i glas pa Vaxjo hogskola.

Museet blev 1972 en stiftelse med landstingebrkaberg, Vaxjo
kommun och Kronobergs lans hembygdsférbund som stiftare.
Finansiarer ar landstinget Kronoberg, Vaxjé kommun och staten.
1998 var den totala omslutningen 28jamer kronor varav cirka 35
procent ar egna intakter. Det statliga driftsbidraget var drygt 2,5
miljoner kronor, bidraget fran landstinget drygt 3,8 miljoner, fran
kommunen drygt 3,3 miljoner. Dartill kom l6nebidrag fran
lansarbetsnamnden pa drygt 3,5 miljoner samt fran Statens
kulturrad pa drygt 1,5 miljoner.

Huvuddelen av utgifterna inom formgivning/design ar knutna till
utstallningar, programverksamhet, dokumentation och kun-
skapsférmedling- sammanlagt cirka 10 procent av verksamhets-
kostnaderna.

5.6 Textilmuseet i Boras

Textiimuseet i Bords ar ett specialmuseum for textil- och konfek-
tionsindustrin— Sveriges enda i sitt slag och med Nordeuropas
stdrsta samlingar av industritextil. Museet har ambitionen att nasta
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ar fa ett nationellt tredrigt uppdrag for just industritextil. Man har

sokt regionalt projektstdéd for att bygga upp en ny permanent
avdelning, dar en av inriktningarna skall vara industriell form,

design och produktion inom textilt mode och konfektion. Ut-

gangspunkten ar hur industrin arbetar med teknik- och produkt-
utveckling, inte de enskilda textilformgivarnas utveckling.

Museets rotter gar tillbaka till910-talet d& den Kulturhistoriska
Foreningen tog initiativet till insamling av textil teknikhistoria, med
maskiner och textila prover. Lange ingick verksamheten i Boras
Museum, men allt eftersom samlingarna tkade i omfattning uppstod
ett behov av en egen byggnatid72 flyttade man till AB SKF
(Svenskt Konstsilkes Fastighet) for att 1992 flytta till en annan
gammal fore detta industrifastighet, Akerlunds Spinneri. Den
permanenta avdelningen ar pa cirka 2 600 kvadratmeter, dartill
kommer cirka 7006800 kvadratmeter for de tillfalliga
utstallningarna, cirka sex per ar, samt arbetslokaler och magasin.
P& museet arbetar cirka 15 personer, varav tre ar antikvarier.

Samlingarna har framfor allt tillkommit utifran ett teknik- och
kulturhistoriskt perspektiv. Har finns en maskinpark som beskriver
hela processen fran ravara till fardig metervara och industriella
innovationer for ravaruberedning, spinning, vavning, trikatillverk-
ning, fargning, tryckning och materialprovning fra880-talet och
framdver. Dessutom finns flera hundratusen textilprover, cir-
ka 300 000 prover av metervaror, cirka 2 000 nummer drakter,
samt cirka 10 000 enstaka plagg och accessoirer fran 1850-talet och
fram till i dag.

Aven om den permanenta avdelningen hittills framfor allt
handlat om teknikhistoria, har de tillfalliga utstallningarna under
senare ar genomgaende varit inom form- och design-omradet.
Framdver avser man att agna cirka 70 procent av de tillfalliga
utstallningarna at design och 30 procent at kultur- och teknik-
historia.

En ny permanent utstallning planeras, dar en avdelning skall visa
formutvecklingen nar det galler mode och industritextil, en annan ge
de teknikhistoriska aspekterna. Forskarsal och fotoarkiv dar man
pabdrjat en digitalisering av materialet, referensbibliotek,
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studierum, biograf med bildvisningar av museets samlingar och en
experimentverkstad for workshops ingar. Malgrupperna ar stu-

denterna pa Textilhdgskolan, som gar gratis pa museet, skolklasser,
formgivare, textilindustri och allmanhet.

Samarbetspartner ar vastra Goétalandsregionen, som har ambi-
tionen att profilera sig pa design och formgivning, Textilhogskolan i
Boras, Centrum for Textil forskning, Historiska institutionen vid
Goteborgs universitet, Rohsska museet, Alvsborgs lansmuseum,
naringslivet inom teko-sektorn samt turistndringen i Sjuharads-
bygden. Museets egen ambition ar att bli ett riksmuseum med
nationellt ansvar for industritextilen.

Museet omsatte 1998 cirka 12,5iljpner. For det storsta
anslaget stod Boras kommun drygt 10 miljoner kronor. Det
regionala bidraget uppgick till cirka 1,5iljpner, formedlat fran
Alvsborgs lans landsting genom ett samarbetsavtal med Stiftelsen
Alvsborgs Lansmuseum. Cirka 1 miljon var intakter frn bland
annat entrébiljetter och forsaljning.

5.7 Museisamlingar som anknyter till
designomradet

Formgivning och design har beréringspunkter med andra amnes-
omraden. Precis som designyrket kraver samarbete med en rad
yrkeskategorier ar de ting som designerna gestaltar &ven resultatet
av en mangd kompetenser: konstruktbrers, materialteknikers,
formmakares, med flera. Material, teknik, tillverkningssatt, lag-
stiftning, marknad, ekologiska krav, estetiska behov och anvan-
darnas krav pa funktion ar nagra av de faktorer som paverkar
utformningen. Tinget kan alltsd belysas ur olika aspekter. Delvis
gors detta redan i dag.

Tekniska museer lyfter fram det tekniskt nydanande och intres-
santa. Kulturhistoriska museer sétter in tingen i en kulturell kontext,
som i och for sig kan fokusera olika infallsvinklar: pa
arbetarnas/hantverkarnas situation, pa vilket satt som produkten
vandrade vidare eller spreds till konsumenten, pa hur tinget



90 Museer och andra utstallningsinstitutioner i Sveri§OU 1999:123

anvandes eller vilket roll det spelade i miljon, eller pa den férand-
rade uppgift som ett ting kan fa under sin levnad. Ett exempel ar
mjdlkkarnan av tra som ursprungligen i bondesamhéllet anvandes
for att tillverka smor men som pd960-talet och framdver for-
vandlades till paraplystall i stadsvaningarna.

Det finns ting, verktyg och kladesplagg, som ursprungligen varit
forknippade med en samhallsklass, med vissa yrken eller offentligt
bruk. Dessa produkter kan, som exempelvis jeans, med tiden fa
andra funktioner och roller och da bli en uppgift for designer att ge
ny gestalt.

Manga av dessa foremal har ursprungligen raknats till kategorin
anonym design— anonyma, darfér att man inte vet vem som
formgivit dem. Andra foremal blev arketyper for sa lange sedan att
det kan vara svart att spara deras ursprung. Men nagon eller nagra
har ursprungligen givit dem deras form, en gestaltning som antingen
bevarats eller gradvis férandrats/forbattrats.

Manga av dessa sa kallade anonyma designprodukter, som finns
pa kulturhistoriska och tekniska museer, har i sin tur inspirerat
industridesigner och formgivare. Den storsta delen av den design
som gjordes under 1800-talet till olika, sa kallade offentlighoer
— sjukhus, apotek, skolor, teatrar, restaurangenor till denna
kategori. Det finns alltsa en koppling att belysa mellan denna
anonyma design och professionellt designade produkter.

5.8 Central- och ansvarsmuseer som
tangerar designomradet

De flesta av de statliga central- och ansvarsmuseerna ar lokalise-
rade till Stockholm. Nationalmuseum har jag tidigare redan namnt,
men fler museer finns vars samlingar har stora beréringspunkter
med designomradet.

Nordiska museet har 6ver en miljon foremal i sina samlingar,
dar naturligtvis ett stort antal &ven ar av designhistoriskt intresse.
Men primart kops inte foremalen in darfor att de har ett design-
massigt varde utan darfor att de ar exempel pa sadant som anvants
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av eller tillverkats for breda folklager eller olika subkulturer, det vill
saga ar exempel pa sadant som beskriver hur man levt och lever i
Sverige.

Tekniska Museet bevakar teknikhistoriskt intressanta ting, det
vill saga sadana uppfinningar eller artefakter — maskiner, apparater,
fordon — som &r tekniskt nydanande. Nagra av dessa har ocksa
designmassiga kvaliteter, aven om tekniskt intressanta produkter,
som dammsugare, telefoner, jarnvagsvagnar, industrimaskiner fore
1930-talet oftast enbart var exempel pa ny teknik och inte pa ny-
skapande design. Pa museet finns ocksa exempel fran senare tid pa
ren teknik, som inte innehaller nagra designméassiga Gvervaganden.
Men i och med att industridesignerna tradde in som en ny yrkes-
grupp i Sverige pa 1940- och 1950-talen har av naturliga orsaker
aven design kommit att inga i museets samlingar. Museets upplagg
och inriktning har hittills varit de olika naringarna — branscherna —
och de tekniker som kan kopplas till dessa; en modell som ar av-
hangig av museets tillkomst och agarstruktur.

| Arkitekturmuseets samlingar och arkiv finns exempel pa
formgivning. Det ar framfor allt ritningar och bildmaterial pa inte-
riorer och mobler formgivna av SAR arkitekter. Men annars ar det
arkitekturen, miljderna i sig, snarare an de formgivna detaljerna och
inredningarna som varit Arkitekturmuseets huvudintresse. Museets
bildarkiv ar en viktig kalla for designhistorisk forskning. Materialet
ar aven vardefullt i utstallningssammanhang. Det arkitekturpolitiska
omradet har fatt en markbart oOkad uppmarksamhet. Att
Arkitekturmuseet sjalv lever upp till de ambitioner man har, nar det
galler att framja arkitektoniska kvaliteter i Sverige, kan bevisas av
att museet 199dlidelades utmérkelsen Arets museum.

Samtliga dessa Stockholmsbaserade ansvarsmuseer, liksom
Armémuseum, Kungliga Myntkabinettet och Sjohistoriska museet,
har berdringspunkter med design utan att nagot av dem har resurser
eller anledning att tacka hela omradet. Museerna tangerar alltsa
designomradet utan att detta for den skull ar deras huvudsakliga
ansvar.

Det finns Overlappningar mellan museerna som kan vara mer
problematiska. | princip kan museer kopa in och samla pa samma
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slags foremal, men utifran olika grunder. Som en foljd av tillfal-
ligheter och personliga intressen hos enskilda museiintendenter har
foremal och samlingar ibland inforlivats som &amnesmassigt
egentligen borde tillhdra ett annat museum. Om museerna tydligare
fokuserade sina karnomraden skulle de kunna komplettera varandra,
aven nar det galler design, formgivning och konsthantverk.

5.9 Andra museer dar designomradet
kunde ges storre plats

Museiomradet omfattar ett stort antal olika institutioner med varie-
rande verksamhet och huvudmannaskap. Det finns cirka 240
museer och konsthallar i Sveriges museer har staten som huvud-
man eller ar statligt stddda. 99 har ett landsting och/eller en
kommun som huvudman och 6vriga drivs av ideella féreningar eller
andra huvudman.

| Sverige ger systemet med 27 regionala, statsbidragsberéttigade
och relativt jamboérdiga museer ett natverk tver hela landet. De
flesta av dem har en bred kulturhistorisk inriktning, nagot som ar
naturligt med tanke pa deras regionala roll och uppgift. Problemet
nar det galler designomradet ar att ytterst fa av museerna har byggt
upp en egentlig kompetens pa omradet. Ett par undantag finns:
Kulturen i Lund, Smalands museumSveriges glasmuseum samt
Kalmar Konstmuseum. Aven om det sistnamnda museet i egentlig
mening inte &r regionalt raknas det in i de statliga satsningar som
riktas till de regionala museerndag vill har paminna om det
program med bland annat utstélliningar som Kalmar Konstmuseum,
med hjalp av sitt Arkiv for Svensk Formgivning, goér inom
formomradet.

Till kretsen av museer som har férdjupat form-, konsthantverks-
och designaspekterna raknar jag, som tidigare namnts, ocksa
Textilmuseet i Boras.

Ett museum i vardande, som har for avsikt att profilera sig med
design, ar Helsingborgs museum. Det skall uppféras i stadens
hamnomradet. Den danske arkitekten Kim Utzon vann arkitekt-
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tavlingen. | mitten av ar 2001 berdknas museet, sonillitie-
namns Helsingborg designmuseum, vara inflyttningsklart.

Museistyrelsen har bestamt att insamlandet skall riktats mot
industridesign. En donation om 5 miljoner finns att kdpa in design
och konst for. Det nya museet skall fa en utstallningsyta pa 3 000
kvadratmeter. Byggkomplexet kommer ocksa att inrymma Hel-
singborgs stadsmuseum om nara 1 000 kvadratmeter, samt lokaler
for konst, barn och temautstéllningar om 2 000 kvadratmeter. Minst
en stor designutstallning planeras per ar.

Konsthantverksutstallningar visas aterkommande pa nagra av de
regionala museerna. Gotlands Fornsal inklusive Gotlands Konst-
museum har bland totalt 25 utstallningar per ar, i enlighet med sitt
uppdrag, tva till tre inom formomradet, framfor allbnsthantverk.
Bildmuseet i Umed brukar visa Designhtgskolans examens-
utstallningar. Pa Lansmuseet Gavleborg finns en permanent
avdelning med glasformgivaren och industridesignern — och
Gavlebon — Gunnar Cyréns arbeten.

Nagra museer ar ocksd mottagare av Svensk Forms vandrings-
utstallning Utmarkt Svensk Form. Men langre stracker sig oftast
inte designinsatserna. Som Statens kulturrads rapport "Samtids-
konst i hela landet” konstaterade i februag99 ar férutsattningen
for att dessa museer battre skall hantera den samtida bildkonsten,
formgivningen och konsthantverket nu sma. Rapporten papekar det
eftersatta behovet av utbildade konstpedagoger, som skulle kunna
arbeta pa museerna. En sadan undervisning foreslas i Moderna
Museets regi. Behovet av designpedagoger borde vara minst lika
stort med tanke pa statens satsningar pa arkitektur och formgivning.

Det finns andra exempel pd museer som &r intressanta ur design-
och konsthantverkssynpunkt, hem som férvandlats till museer och
ibland aven kompletteras med nya féremal: Hallwylska Museet,
Prins Eugéns Waldemarsudde, Millesgarden, Thielska Galleriet,
Bror Hjorts Museum, Anders och Emma Zorns hem i Mora, Karin
och Carl Larssons hem i Sundborn, Olle Nymans ateljé i
Saltsjébaden, Rackstad museum i Arvika, med flera, och dar man
ibland fordjupar olika teman bade utifran de féremal som finns pa
plats och i vissa fall bjuder in utomstaende konsthantverkare eller
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formgivare. Nagra av dessa museer ar skapelser av konstnarspar,
som ocksa verkat som konsthantverkare och designer, andra har
foremalssamlingar av formmassigt intresse eller inredningar utférda
av inredningsarkitekter. Millesgarden och Waldemarsudde har fyllt
ett tomrum i Stockholm genom att kunna erbjuda visnings-
mojligheter for en rad stora nationella och internationella
konsthantverksutstallningar.

Av intresse for design- och konsthantverksomradet ar de museer
och designhistoriskt ambitidsa visningsrum, som somliga
industriféretag sjalva inréttat, Orrefors glasbruk, Rérstrands pors-
linsfabrik, Keramiskt Centrum Gustavsbergs Porslinsmuseum, som
ags av KF, textilindustrin Almedahls Museum, mdbelproducenten
Karl Andersson & Sdner, Klasshols Linnevaveri, Rydals Museum,
Hoganas Museum, for att namna nagra. Det finns aven en rad
designrelevanta foretagsarkiv runt om i landet. Jag aterkommer till
arkivsituationen i mitt slutbetdnkande.

De designhistoriska dokumentationer och foremalssamlingar
som existerar pa en rad platser skulle kunna utnyttjas mer aktivt for
att profilera orten, dar arkivet eller samlingen finns. Samtidigt
skulle designforskningen kunna framjas. For foretagens del kan
deras historiska arv — och da avses hela tidsskalan fram till nu —
bidra till att starka deras kulturella identitet. Kulturens betydelse
som identitetsskapare ar nagot som blir alltmer uppenbart véarlden
Over. Museer kopplade till industrier ar en internationell féreteelse
som, dven om den har gamla rétter, verkar bli allt vanligare.

5.10  Andra utstaliningslokaler

En utstallningshalls, konsthalls eller ett galleris verksamhet bygger
pa tillfalliga utstallningar. Utstallningarna kan vara av olika
karaktar och ha olika inriktning. Konsthallar runt om i landet
arrangerar och visar kontinuerligt stora konsthantverksutstallningar,
som till exempel Sddertdlie Konsthall, Sandvikens Konsthall,
Borgholms slottsruin  och som Lunds Konsthall och Gavle
Konstcentrum gjort tidigare. Forekomsten av konsthantverks-
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utstallningar ar storre och aktiviteterna inom detta omrade ofta
intressantare pa andra orter och i andra stader an i Stockholm,
Goteborg och Malmaé.

| Stockholm ar Lilievalchs Konsthall och Kulturhuset kommu-
nalt drivna. P4 bada dessa har en lang rad konsthantverks- och
designutstallningar &gt rum vid sidan av annan verksamhet. Just pa
Lilievalchs har alltsedari917 nagra av de viktigaste insatserna
gjorts?

Kulturhuset i Stockholm har sedan verksamheten stari8dd
visat en rad stora utstallningar, dar man narmat sig amnet pa ett
problematiserande och fordjupande $aferksamheten har haft en
bredd och tagit upp den sorts teman och internationella kontext som
behovs for att vitalisera ett omrade. Kulturhuset har alltsa hittills
delvis kunnat bidra till att bereda plats for utstaliningar om design
och konsthantverk i Stockholm.

| samband med Kulturhuvudstadséaret 1998 tog FormMuseets
Vanner initiativet att tillsammans med Designstudion pa Konstfack
inviga en utstallningsverksamhet pa 300 kvadratmeter pa
Skeppsholmen, i Stockholm — Forum foér Form.

® Exempel p& utstéllningar p& Lilievalchs Konsthall &r bland annat:
"Hemutstallningen” 1917, "Féreningen Verkstaden” 1928tandard for
bostad och bohag” 1934, "100 ar och seddn1945, "Form Fantasi”
1964, "Ting och bruksting” 1972, "Ting &ager rum” 1988,
"Sléjdsommar” 1992, "Intention Nordisk textiltriennal” 1995, "Formens
rorelse” 1995, " Slojden ar har! Slojden ar harlig!” 1998.

® Har ett axplock av formutstaliningar p& Kulturhuset: "Verkligheten
satter spar’ 1976, "Vara&Undvara”, "Nordiskt glas78”, "Konst och
konsthantverk” 1978, textilkonstnaren "Jagoda Buic” 1979, "Har handen
gjort sitt”, "Textil och glas frdn Holland” 1980, "De Stijl”, 1982,
"Acceptera vardagen”, den franska tisonstnaren "Vera Székely”,
"Konsthantverkskollektiv 83, "Nya smycken nya material” 1983, "De
Danske- konsthantverk” 1984, "New glassytt glas”, "Nya smycken”
1985, "Béarbar konst” 1986, "10-gruppen” 1987, "Svensk textil konst”
1988, "Katalansk design”, "Nordisk textiltriennal V”, "Utopiskt bagage”
1989, "Meta—Memphis” 1990, "Rodtjenko”1991, "Folkkonsten” 1992,
"Bonk Swexpo’95”, "O Mode” 1995, textilkonstndren “Magdalena
Abakanowicz” 1996, "Josef Frank” "Mot manen, the original race
exhibition” 1998, "Bréderna Stenberg”, "Ung svensk form” 1999.
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Genom stod fran fonder, stiftelser och foretag har den ytterst
livliga utstaliningsverksamheten pa Forum for Form kunnat fort-
satta sedan dess. En stor utstallning inom designomradet visas varje
sexveckorsperiod och ett flertal mindre utstallningar, som byts ut
var fjortonde dag eller varje vecka. Avsikten har dels varit att
presentera hela den bredd som finns inom detta omrade, dels att
lyfta fram alla de intressenter som ar angeldgna om att ett form-
museum kommer till stand.

FormMuseets Vanner bildades 1989 for att verka iftkotnsten
av ett museum i Stockholm for konsthantverk, konstindustri och
industridesign. Nar FormMuseet har férverkligats, skall foreningens
andamal vara att stodja detta museum genom att pa olika satt bidra
till dess verksamhet och fortlevnad.

Initiativtagare till foreningen var davarande chefen for konst-
hantverksavdelningen pa Nationalmuseum, Helena Dahlback
Lutteman. | borjan av 1990-talet fanns en aktugfigdgnad pa
Skeppsholmen, det sa kallade Amiralitetshuset. Planerna var langt
framskridna med konkreta forslag pa utbyggnad av en modern del
och péa hur de befintliga rummen skulle disponeras for att rymma
hela utvecklingen fran 1400-talet fram till i dag. Gen&ontakter
hade man aven fatt 16fte om ekonomiskt stoéd och darmed lyckats
finansiera en stor del av de kostnader som en flyttning fran Natio-
nalmuseum och en ombyggnad av huset skulle innebara. Men av
olika skal kunde inte ett formmuseum da forverkligas.

Att vanforeningen fortsatt den utstallningsverksamhet pa
Skeppsholmen som fran borjan enbart var tankt att &ga rum under
sommaren 1998 ar for att pavisahoget av en utstallningsarena for
designomradet i Stockholm.

5.11 Designmuseer

| Sverige invigdes ett "Designmuseum” 1999. Det forfogar over
1 300 kvadratmeter i gamla industrilokaler i Bangbro, nara Kop-
parberg. Museet ingar i ett storre projekt for att forbattra den eko-
nomiska utvecklingen och vénda trenden med en minskande



SOU 1999:123Museer och andra utstallningsinstitutioner i Sverigé7

befolkningstillvaxt i Bergslagen. Man har ocksa initierat en prepa-
randutbildning foér 16 studerande inom industridesign och en
tjansteférmedling av industridesign. Projektet finansieras av EU
Mal 2 Bergslagen, Lansstyrelsen Orebro, Landstinget Orebro lan,
Ljusnarsbergs och Hallefors kommuner. Bakom satsningen star
ocksé ALMI Orebro 1an och stiftelsen Svensk Industridesign.

Basutstallningen pa museet bestar av drygt 500 designhistoriska
foremal, som den grafiske designern Torbjorn Lenskog deponerat
dar. Forutom samlingen, som ar intressant i sig, ar kopp-lingen
mellan utbildning och museum en utvecklingsbar modell. Aven
andra designutstéllningar har presenterats, till exempel en finsk,
pedagogiskt genomarbetad utstallning om designprocessen med
utgadngspunkt fran produktutvecklingen av tradgardsredskap och
andra verktyg hos Fiskars, Finland.

Fler designhistoriska insatser av museikaraktar har gjorts i
samma trakt. | Hallefors finns nu, i anknytning till nagra bostads-
omraden fran tidigt 1950-talet, parker miohstnarligt intressanta
skulpturer fran samma tid. Tva lagenheter har omvandlats till
utstallningar, visande dels ett arbetarhem, dels ett tjanstemannahem
fran 1950-talet, tidstypiskt inredda och méblerade.

5.12 Designcentrer

| Sverige 6ppnade 1959 "Svensk FormDesign Center AB”, i
direkt anknytning till Konstfackskolans nya byggnad vid Valhalla-
vagen i Stockholm. Den huvudsakliga verksamheten var utstéll-
ningar, som visade nytt bohag, nya konstindustrifdremal och
industridesignprodukter. Sex av medlemmarna i Svenska Slojd-
foreningens (nuvarande Svensk Form) producentsektion var agare
och finansiarer.

Ansvaret for verksamheten 6vertogs 1966 av Svenska Slojd-
foreningen, som emellertid upplevde att lokalerna lag alltfor
avlagset fran Stockholms centruff®67 kunde féreningen inviga ett
"Form Design Center” i city, i ett av hdghusen vid Sveavagen, med
100 kvadratmeter for tillfalliga utstallningar i gatuplanet och 350
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kvadratmeter i kallarplanet foér den permanenta utstallningen, som
skulle bytas tre ganger per ar. P& grund av ekonomiska problem
tvingades "Form Design Center” att stanga 1969.

Battre gick det for det designcenter "Form i Malmé”, som 1964
startades av Svenska Slojdféreningens lokalavdelning for Skane och
Blekinge, som bildats 1945 och till att bérja med haft sina
utstallningslokaler pa Malmd Museum. 1968 bytte verksamheten
namn till Form/Design Center och 1974 flyttade man in i en stor,
gammal magasinsbyggnad, centralt belagen i Malmé. Utredningen
aterkommer till den livaktiga verksamheten i nasta betankande.

1982 genomforde en grupp med representanter fran foreningen
Svensk Forms styrelse och de olika yrkesorganisationerna inom
designomradet en utredning om behovet av ett permanent Design
Center i Stockholm. Tva ar senare fick féreningen tillsammans med
Statens industriverk (SIND) ett anslag pa nio miljoner for att driva
en forsoksverksamhet under tre ar. 1985 kunde darmed ett
designcenter, "Design Center Stockholm”, 6éppna igen. Invignings-
utstallningen var "Darfor design”.

1989 dvertog Stiftelsen Svensk Industridesign verksamheten.
Men 1991 beslét ledningen att lagga ned utstallningslokalen for att
istallet specialisera sig pa designradgivning till industrin. Det var
alltsd samma sak som 1994 skedde i Storbritannien, da Design
Council stangde sitt Design Centre.

Varen ar 2000 beraknar foreningen Svensk Form att &nnu en
gang inviga ett designcenter. Da flyttar man in i Arkitekturmuseets
gamla byggnad pa Skeppsholmen i Stockholm och dppnar dar bland
annat ett designcenter under namnet "Svensk Form”.

5.13 Arkiv

Ett arkiv handhar dokument, ritningar, skisser, brev av alla slag,
rakenskaper, foton och annat bildmaterial, etc. Exempel pa arkiv ar
Riksarkivet, lands- och kommunarkiven, foretagsarkiv, arkiv pa

bibliotek och hos privatpersoner.
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Pa Orrefors glasbruk finns ett omfattande och valskott arkiv,
som aven innehaller exempel pa alla de glasserier och tekniker som
producerats genom aren. Electrolux har en stor samling ritningar
och s& kallade renderings, det vill sdga presentationsskisser som
suggestivt illustrerar olika designidéer. | Bodafors finns ett arkiv
innehallande material frAn Svenska mobelfabrikerna i Bodafors, en
industri som spelat en stor roll for den svenska mobelutvecklingen
fran sekelskiftet fram till slutet av 1950-talet.

Arkivet for Svensk Formgivning pa Kalmar Konstmuseum har
samlat ett unikt skissmaterial av stort designhistoriskt intresse.
Materialet ar dokumenterat pa dator och digitaliserat och darmed
tillgangligt for omvarlden. Kontinuerligt produceras informations-
blad och sma kataloger om svensk formgivning, utstallningar pa
Kalmar Konstmuseum och vandringsutstallningar for andra museer
och bibliotek.

Pa en rad industrier runt om i landet finns mer eller mindre
kompletta och valskétta arkiv och samlingar. | dessa arkiv finns
ofta det férdjupande underlag som kan berika och mojliggora
forskning kring foremalen. Har finns ocksa underlag for att kunna
gora de publika utstaliningarna mer informativa. Olika samman-
hang kan belysas som inte skulle kunna klargoéras pa andra satt.
Utredningen aterkommer i nasta delbetankande till arkivfragan.

5.14 Riksutstallningar

Riksutstallningar &r en statlig myndighet for utstéllningsverksamhet
inom ramen for den statliga kulturpolitiken. Malet for verksamheten &r
att bevara kulturarvet genom att utveckla och férmedla kunskap om
och upplevelser av det, for att darigenom ge perspektiv pd sam-
hallsutvecklingen.

Riksutstallningar har tva huvuduppgifter. Den ena ar att producera,
distribuera och férmedla vandringsutstallningar inom ett flertal
omraden. Den andra uppgiften ar att bidra med erfarenheter och
kunskap kring utstallningsverksamhet samt arbeta med en konstnarlig,
pedagogisk och teknisk utveckling av utstallningsmediet.
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Arbetet innebar bland annat grénséverskridande samarbeten med
bland annat utbildningar och bildningsférbund samt att bidra till nya
perspektiv pa kulturella och samhalleliga forandringar. Riksutstall-
ningar har fyra fokusomraden: demokrati, yttrandefrinet och mang-
kultur; unga manniskors livsvillkor; den samtida konsten; samt form,
gestaltning och byggd milj6. Verksamheten omsatte drygt 40 miljoner
ar 1998. Att form och gestaltning ingar i uppdraget gor det intressant
att ta upp Riksutstallningar i detta betankande.

5.15 Svensk Form

Svensk Form ar en ideell féreningen vars framsta syfte ar att genom
opinionsbildning framja god form. Med "god” menar féreningen
sadan form dar s& mycket kunskap som mojligt anvants om
anvandarbehov, estetisk kvalitet, funktion och miljiomassiga hansyn,
etc. Opinionsbildningen sker med hjalp av utstallningar i Sverige
och utomlands, genom tidskriften FORM, seminarier, forelasningar,
laromedel, det arliga designurvalet "Utmarkt Svensk Form”, som
delas ut till formgivare, designer och producenter, samt "Ung
Svensk Form”, en utmarkelse som riktas till yngre designer och
formgivare. De tva sistnamnda utmérkelserna presenteras i form av
kataloger och vandringsutstallningar.

Svensk Form, eller Svenska Slojdféreningen som var namnet
fram till 1976, ar varldens aldsta dgabrganisation, grundatB45.
Foreningen har sedan dess gjort en rad insatser for att utveckla
kvaliteten p& och Oka spridningen av svensk formgivning. Bland
foreningens alla initiativ till verksamheter inom formomradet har
utstallningsverksamheten spelat en viktig roll.

Svensk Form har varit engagerad i flesta internationella varlds-
utstallningar och andra sammanhang, dar svensk design, formgiv-
ning och svenskt konsthantverk presenterats. Man har dessutom
varit initiativtagare till en rad utstallningar, bade inom landet och
utomlands. Somliga av dessa har aven haft stor betydelse for form-
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debatten och ibland for utvecklingen i Sverigéndra utstallningar
som fdreningen arrangerat har i hég grad bidragit till att svensk
formgivning uppmarksammats internation&iit.

Foreningen har ett omfattande och unikt bibliotek och bildarkiv,
som halls tillgangligt for forskare och studenter. Biblioteket
innehaller forutom design- och konsthantverksbdcker, utlandsk
facklitteratur, kataloger och ett stort antal internationella och
svenska facktidskrifter inom designomradet. Fa andra bibliotek kan
konkurrera med detta omfattande utbud av tidskrifter. Bildarkivet
innehdller svartvita originalbilder, dels fran de stora utstallningar
som foreningen deltagit i sedan sekelskiftet, dels pa enskilda
formgivares arbeten. Dessutom finns ett innehallsrikt diabildsarkiv
med inriktning pa svensk formgivning.

Verksamheten omsatte 15 miljoner kront®98. Fran Statens
kulturrad (bidrag till bild- och formomradet) erhdll foreningen ett
statligt anslag om 1,4 miljoner. 1999 utokades det arliga, statliga
bidraget med 1 milion kronor fran statens anslag for nationella
uppdrag. Svensk Forms nationella uppdrag &ar tidsbegransat till
trearsperioden 1992001.

Malsattningen med uppdraget ar att Svensk Forms verksamhet
skall bli annu mer publik, att allmanhetens kunskap om formgivning
och design Okas, att foreningen far till stand framatsyftande projekt
inom omradet, formedlar erfarenheter fran till exempel

" "Hemutstallningen” 1917, "Stockholmsutstéliningen” 1930, H55 1955,
"Form Fantasi” 1964, "Vara&Undvara” 1978, "NordForm90” 1990,
"Formen rorelse” 1995.

8 Andra utstallningar har i hég grad bidragit till att svensk formgivning
uppmarksammats internationellt som till exempel "Parisutstéllningen”
1925, "Metropolitanutstallningen” 1927, varldsutstéllningen i Paris
1937, "Swedish Modern” pa varldsutstaliningen i New York 1939,
vandringsutstéliningen "Design in Scandinavia” i USA 1954,
vandringsutstéllningen "Design in Scandinavia” i Australien 1968,
vandringsutstéliningen "Ett samhélle for alla. Svensk Design for
handikappade” pa olika platser i Europa 197979,
vandringsutstéliningen "Vivir como todos los demas” i Sydamerika
1988-1989.
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framgangsrika designsatsningar, samt hojer myndigheters kompe-
tens att som bestéallare ta hansyn till formgivning och design.

Svensk Form har sitt sate i Stockholm men har dessutom regio-
nalféreningar i ett flertal stader; den mest etablerade och livaktiga
foreningen ar den tidigare namnda "Regionalféreningen for Skane
och Blekinge”, som driver Form Design/Center i Malmd med ett
fyrtiotal utstallningar per ar, arrangerar forelasningar, seminarier
och erbjuder ett sortiment med nordiska designprodukter i sin butik.

Ovriga lokalféreningar har tillkommit sedan mitten av 1980-talet
och arbetar for att 6ka medvetenheten om och framja utvecklingen
av god design i sina regioner: "Svensk Form Smaland” verkar i
Smaland och pa& Oland, "Svensk Form i Vaster” i véstra
Gotalandsregionen, "Lansforeningen Svensk Form i Ostergétland” i
sitt 1an, "Svensk Form Vasterbotten” har bade Umed och Skellefted
som sin hemvist och "Svensk Form Norrbotten” samverkar med
Norrbottens Museum i Lulea for att sprida kunskaper om form och
designomradet.

Sammanfattningsvis kan sagas att de regionala Svensk Form-
foreningarna genom sin spridning och verksamhet, utgoér ett viktigt
natverk for design, formgivning och konsthantverk. Har mots
arkitekter, formgivare, industridesigner, konsthantverkare och andra
formintresserade och driver designfrdgorna lokalt. | mitt
slutbetankande aterkommer jag till Svensk Forms verksamhet.

5.16  Stiftelsen Svensk Industridesign

Stiftelsen Svensk Industridesign svarar for statliga, designframjande
atgarder inom naringspolitiken. Stiftelsen Svensk Industridesigns
verksamhet ar inriktad pa atgarder som framjar kunskap och
kompetens inom industriellt tillverkad design, i syfte att Oka
[bnsamheten och darmed tillvaxten i svenskt naringsliv. Sarskild
uppmarksamhet agnas at designframjande verksamhet i sma och
medelstora foretag. Malgruppen ar svenskt naringsliv, designer-
karen, samt hogskolor och universitet.
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Insatser genomfors over hela landet, fran regionkontor i Harno-
sand, Goteborg, Stockholm och Vaxjo. Verksamheten har tva
inriktningar: Kontakt och radgivning, samt kunskaps- och kompe-
tensutveckling. Genom kontakter och radgivning far foretagen en
praktisk vagledning i frdga om hur design bor upphandlas och
hanteras. Tillsammans med andra aktorer for naringslivsutveckling
forsoker stiftelsen ocksa att uppmuntra till 6kat samarbete mellan
designforetag och 6vrigt naringsliv.

Insatsomradet kunskaps- och kompetensutveckling stodjer
utbildnings- och forskningsinsatser inom designomradet. Nationell
samverkan inom detta omrade sker inom ramen for Forskar-
kollegiet, som &r en sammanslutning av larare och forskare fran
universitet och hogskolor och andra med intresse for kunskaps-
utveckling inom designomradet.

1998 erhdll Stiftelsen Svensk Industridesign 9,#jamer kronor
i anslag fran naringsdepartementet. Utover det statliga bidraget kom
medel p& 2,5 miljoner for projekt genomforda i samverkan med
regionala organisationer och naringsliv, och sa kallade
designcheckar i samverkan med ALMI Foretagspartner pa
3 miljoner. Samma belopp 3 miljoner — satsade féretagen sjalva.

5.17 Kommentar till utstalinings-
situationen i Sverige for design-
omradet

Konstindustrimuseernas historia gar tillbaka till den andra halften
av 1800-talet. Datidens diskussioner om estetik och kvalitet paver-
kade den utformning som museerna fick, ndgot som aven kom att
bidra till deras framtida utstéallningspolitik och programverksamhet.
Dessa museer var i sin begynnelse aktiva paverkare av den samtida
smaken. Det var nuet man ville férandra till det battre genom att
visa upp de goda exemplen. Man kan alltsd havda att museerna
hade en estetisk-politisk inriktning.

Med tiden 6kade konstindustrimuseernas samlingar och darmed
forandrades museernas roll. Istéllet for att paverka samtiden for att
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astadkomma en annan, skonare framtid, borjade de alltmer fungera
som ett kollektivt minne. BesOkarna gick dit for att se pa sadant
som gjorts forr, for att reflektera dver historien, for att férundras
och begrunda. | forhallande till samtiden blev uppgiften ditku-
mentera.

Det som i dag kops in till Nationalmuseums konsthantverks-
samling och till R6hsska museet skall visserligen vara det basta och
intressantaste av det som gors av samtida konsthantverkare eller
formgivare, men tingen behdver inte langre vara aktiva forebilder
och smakfostrare.

For att citera en informationsfolder fran tidigt 1980-tal om
Rohsska museet: "Utan att vilia propagera for nagra sarskilda
smakuppfattningar, som ju endast ar uttryck for olika gruppers
speciella varderingar, vill museet rikta uppmarksamheten pa fragor
kring estetisk och teknisk kvalitet inom sitt omrade. Utbver sin
centrala uppgift att férmedla estetiska upplevelser kan museet
salunda aven ge méanniskor vidgade mojligheter att kritiskt vardera
och medvetet valja inom den sektor av samhallet som museet
foretrader.”

Kriterierna for inkdpen handlar i dag om huruvida féremalen ar
konstnarligt och konsthantverkligt nydanande, och motiven skiljer
sig fran hur de tekniska museerna och kulturhistoriska museerna
bygger upp sina samlingar. Ekonomin séatter forstas vissa granser,
liksom de inkdpsansvariga intendenternas egna varderingar. Som-
liga brister och luckor i samlingarna har senare korrigerats. Man
har helt enkelt vinnlagt sig om att komplettera samlingarna sa att de
battre dverensstammer men den syn som senare tiders museiman
och formgivningsteoretiker utvecklat. De kvalitetskriterier som ratt
berattar mycket om olika varderingar och om tidsandan.

Det rader en slags konsensus bland fackkunniga i samtiden, som
naturligtvis senare generationer kan ifrdgasatta. Samtidigt kan
havdas att man, genom de ting museerna skaffar, tillrattaldgger och
regisserar historien. Innan ny forskning har bevisat att det forhaller
sig pa ett annat satt eller pavisar luckor i den dittills accepterade
bilden, blir denna historia den radande.
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Design omfattar, som jag tidigare namnt, hela faltet fran konst-
hantverk, inredning, grafisk design, industriformgivning, informa-
tionsdesign, tjanstedesign till formgivning inom en rad material.
Designomradet skar genom och har beréringspunkter med en rad
andra amnen som redan ar etablerade inom musei- och utstall-
ningsvarlden.

Det finns centralmuseer som delvis dgnar sig at vissa av dessa
omraden. De flesta av dessa statliga museer finns i Stockholm:
myndigheterna Nationalmuseum, Moderna Museet och Arkitek-
turmuseet, samt stiftelsen Nordiska museet. Hit kan ocksa Tekniska
museet raknas, som ar en stiftelse, agd bade av staten och industrin.

Samtliga de museer som namns ovan samlar och stéller ut
foremal som delvis kan hanforas till designomradet. Men inget
museum har i uppdrag atbncentrera sig pa design, konsthantverk
och formgivning och far darfor inga statliga anslag eller bidrag for
det — utom Rohsska museet i Goteborg och delvis Nationalmuseum,
som i sina instruktioner har till uppgift att féljkonsthantverkets
utveckling.

Lansmuseer, kommunala konsthallar och andra utstallnings-
lokaler visar i olika grad form- och framfor allt konsthantverks-
utstallningar. Flera museer har intressanta samlingar, som skulle
kunna utnyttjas for att beskriva och fordjupa olika designaspekter.
Nagra fa museer pa olika stallen i landet har tagit ett storre ansvar
for detta omrade, likasa gor den designcenterverksamhet som finns i
Malmo och det nya museum som Oppnat i Bangbro.
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6 Statens anslag till berérda
museer

Jag har i foregaende kapitel berort ekonomin for nagra av de museer
som i olika grad engagerar sig i designomradet och som har flera
huvudman. Har ger jag bade en mer 6vergripande och mer exakt
bild av hur de statliga anslagen till central- och andra museer

fordelas. Min utgangspunkt har aven i detta fall varit de museer

som har berdringspunkter med form och design.

Inom statens anslag till museer och utstallningar finns det fyra
ramanslag med stdd till bland annat museer inom eller i néra
anslutning till konsthantverk, formgivning och design. Dessa ram-
anslag ar Centrala museer: Myndigheter (H1), Centrala museer:
Stiftelser (H2), Bidrag till regionala museer (H3), samt Bidrag till
vissa museer (H4).

Totalt finns tio centralmuseer i myndighetsform, Arkitektur-
museet, Moderna Museet, Naturhistoriska riksmuseet, Statens
historiska museer Historiska museet och Kungliga Myntkabinettet
Sveriges Ekonomiska Museum, Statens forsvarshistoriska museer
Armémuseum i Stockholm och Flygvapenmuseum i Link&ping,
Statens konstmuseer—-Nationalmuseum och Prins Eugens
Waldemarsudde, Statens museer for varldskuttuEtnografiska
museet i Goteborg, Folkens Museum samt Ostasiatiska Museet i
Stockholm, Statens musiksamlingar Musikmuseet och Svenskt
Visarkiv i Stockholm, Livrustkammaren/Skoklosters tgldall-
wylska Museet, Statens sjohistoriska muse&johistoriska
museet, Vasamuseet i Stockholm samt Marinmuseet i Karlskrona.

Tre centralmuseer i stiftelseform tillkommer: Nordiska museet,
Skansen och Tekniska Museet i Stockholm.
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De regionala museerna med statliga bidrag ar 27 och dartill
kommer tolv s& kallade vissa museer, i vilka till exempel ingar
Rohsska museet i Goteborg, Textiimuseet i Boras, Dansmuseet i
Stockholm, Bildmuseet i Umeé& och Arbetets Museum i Norrkdping.

Jag kommer nedan enbart namna de museer som har primart
intresse for denna utredning, men som jag tidigare papekat kan
designaspekter laggas pa langt fler omraden. | det avseendet har
samtliga av de ovan ndmnda museerna berdringspunkter med
designomradet.

6.1 Centrala museer: Myndigheter (H1)

Inom detta anslag finns tre myndigheter i Stockholm, som kan anses
ha beréringspunkter med konsthantverk, formgivning och design:
Nationalmuseum med Prins Eugens Waldemarsudde, Moderna
Museet samt Arkitekturmuseet. Verksamheten styrs genom
instruktioner och regleringsbrev. Ingen del av anslaget ar sarskilt
riktad eller 6ronmarkt for form och design, och det framgar alltsa

inte om nagra medel Gverhuvud taget ar amnade for eller hur
mycket av anslagen som anvands till insatser inom det omradet.

6.1.1 Nationalmuseum

Myndigheten Statens konstmuseer hd889 ett statligt anslag pa
136 348 000 kronor, i detta belopp ingar anslaget till National-
museum, Prins Eugens Waldemarsudde och Moderna Museet.
Sedan den 1 juli 1999 ar Nationalmuseum med Prins Eugens Wal-
demarsudde och Moderna Museet tva olika myndigheter 2000
kommer enligt budgetpropositionen Nationalmuseum att tilldelas
61 775 000 kronor och Moderna Museet 86 218 000 kronor.)

De medel som Nationalmuseum tilldelas skall anvandas i
enlighet med de statliga instruktionerna och regleringsbrevet. Det
ankommer pa museiledningen att bestamma hur mycket av de medel
som erhalls for den samlade verksamheten som skall disponeras av
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Nationalmuseums konsthantverkssamling. P& museet finns varken
intakter eller utgifter redovisade som direkt kan hanforas till
designomradet, eftersom det sorterar under en annan storre
avdelning, Nationalmuseums samlingar. Da det varken finns
specificerade medel eller mal for insatser pa detta omrade, finns det
inte heller nagon tydlig grund for utvardering av det statliga
atagandet.

| instruktionerna till Nationalmuseum namns formomradet
enbart i §2: "Nationalmuseum skall fullgéra uppgifter som rér aldre
maleri, skulptur, teckning och grafik, foretradesvis fran tiden fore ar
1900, samt konsthantverk fran aldre tid till nutid (Min
kursivering.) Formgivning och industridesign namns alltsa inte.
Ovriga instruktioner ar antingen allmant halina eller avser direkt
museets ansvar for konstomradet. Aven om inga specifika mal &r
formulerade for design-, konsthantverk och formgivningsomradet,
grundar sig malbeskrivningarna och kraven i regleringsbreven och
regleringsbesluten pa de kulturpolitiska malen och kan darfor pro-
vas mot den verksamhet som bedrivs vid Nationalmuseums konst-
hantverkssamling.

Intressant for denna utredning ar bland annat det évergripande
malet att "utveckla och formedla kunskap om och upplevelser av
kulturarvet och darigenom ge perspektiv pa samhallsutvecklingen”,
liksom malet "att ge vidgade perspektiv p& samhallsutveckling och
manniskors villkor samt stimulera till debatt kring samlings-
omradets betydelse, i synnerhet kring fragor som ror bruket av
kulturarvet”. Aven malet att "vidareutveckla den pedagogiska
verksamheten i direkt kontakt med skola samt universitet och
hogskola” ar vasentligt for det omrade som granskats i detta
delbetankande.

6.1.2 Moderna Museet

| budgetpropositionen for 1999 diskuterades huruvida Moderna
Museets ansvar for att visa modern formgivning och design kunde
utvecklas och forstarkas. Forutom det ov